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COLECCION
MONEDAS, BILLETES Y MEDALLAS

Banco Central de Bolivia

El 2 de agosto del presente afio, la Casa Nacional
de Moneda (Potosi), realizé la reinauguracion de
la Sala de monedas, billetes y medallas del Banco
Central de Bolivia con una nueva museografia.

La coleccion comprende 439 monedas y medallas
en las cuales estan incluidas monedas coloniales
del periodo de Carlos Ill, Carlos IV y Fernando
VII. Se destacan también, monedas republicanas
desde las primeras que se acufiaron para Bolivia,
hasta llegar a las monedas de actual circulacién.

Las medallas, conmemoran acontecimientos muy
importantes que vivié Bolivia a lo largo de su
historia en busca de consolidar la democracia.
Completan la coleccién los billetes de diferentes
cortes que se emitieron por ley de 1911y 1928.

Esta coleccién fue entregada por el BCB a la
Casa Nacional de Moneda el 17 de noviembre
de 1999 en calidad de Comodato, para
enriquecer la seccién de Numismatica de este
Repositorio Cultural.
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EDITORIAL

l dossier del presente ntimero de Piedra de agua, esta dedicado al Mu-

sco Nacional de Arte, con motivo de sus 50 afios de vida. Importan-
tes trabajos, como la restauracion de su edificio y una nueva museogra-
fia, se han realizado para conmemorar esta fecha, prueba de la vigencia
de una institucion que brinda un importante servicio de preservacion y
valoraciéon de nuestro patrimonio —parte fundamental de nuestra iden-
tidad como bolivianos—, adecuando su funcionamiento a las necesidades
y expectativas de nuestra sociedad actual.

Un recorrido por sus remozadas salas, una conversacion con su ac-
tual director, asi como también con una de sus anteriores directoras,
nos dan una mirada que ayuda a comprender el recorrido y los desafios
actuales que enfrena la institucion.

Luego, nuestra seccion de literatura se ocupa del desarrollo de la
Biblioteca del Bicentenario, a casi un ano de haber iniciado su labor este
importante proyecto editorial impulsado desde la Vicepresidencia del

Estado. Aqui revisamos los titulos editados en la presente gestion.

El Gran Vidrio, nuestra seccion de artes visuales bajo la curaduria
de Leonor Valdivia, nos presenta en esta ocasion la obra del artista Vidal
Cussi. En ese mismo ambito artistico, aunque con impronta investigativa,
publicamos la segunda y tltima parte de Ecos medievales en la iconografia de
las sirenas andinas virreinales, conferencia dictada en las universidades ja-
ponesas de Tokio, Nagasaki y Osaka de la historiadora del arte Margarita
Vila DaVila.

Las paginas dedicadas a mostrar las actividades de los Centros Cul-
turales dependientes de la FCBCB, se ocupan ahora del Centro de la
Cultura Plurinacional de Santa Cruz y comparte con los lectores de la
revista, el homenaje que dicho Centro le hizo al destacado artista plasti-
co cruceno Lorgio Vaca en el marco de la Feria Internacional del Libro
de Santa Cruz. El articulo denominado Lorgio Vaca: La transmisién de los
muros, muestra el proceso creativo del artista a tiempo de restituir una

importante obra mural y homenajear a su autor.

En las paginas finales de la revista, como ya es habitual, nuestra
seccion de resenas denominada Mirar, ofr, leer, se ocupa de tres muy
atendibles publicaciones recientes de autores bolivianos. La revista com-
pleta su contenido informando, en nuestra seccion de Muro y en otras
paginas, sobre hechos recientes de la FCBCB y de los centros culturales
bajo su cargo.

Como ya ocurre desde la edicion N° 15 de la Revista, el nombre Pie-
dra de agua se consigna también en Aymara: JAWIR QALA, Quechua:
RUMIWAKU y en Guarani: ITA-I. Por ello agradecemos a los investi-
gadores Esteban Ticona, Victor Quintanilla y Elias Caurey. Esperemos
que disfruten esta decimo séptima entrega de Piedra de agua, pentltimo

, -
namero del presente afio.
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IARTE ESAHORA, nos dice desde uno de sus muros, el Museo Nacional de Arte, que

cumple 50 afios de vida. Cinco décadas de logros y avances que lo han consolidado

como una de las mas importantcs instituciones culturales de nuestro pais. Pero esa
declaracion multidimensional que posee la potencia de un manifiesto artistico, la contunden-
cia de una filosofia de vida, la sencillez y claridad de una féormula cientifica, es también, una
declaracion de intenciones que muestran al MNA de cara a los nuevos tiempos, con tareas y
desafios que, desde la reflexion y la practica, encara el quehacer del museo.

Esas cuatro palabras que dan inicio al recorrido por el MNA, cuya nueva museografia
inaugurada con motivo del cincuentenario, son también una invitacion a involucrarnos en
una historia plural y multiple —en palabras del Presidente de la FCBCB— “prestos a escuchar
al patrimonio, a desentranar sus arcanos, a celebrar la herencia, sobre todo para crear nuevas
manifestaciones desde ella, mirandonos a los ojos, los unos y los otros”.
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n el acto de reapertura del Museo Nacional de Arte realizado hace pocos

dias, comparti con los asistentes las siguientes reflexiones. La cultura es el
conjunto de manifestaciones a través de las cuales los seres humanos re-
presentan sus formas de relacionarse con sus semejantes, con la naturaleza y con
el universo. Es un referente plural y dinamico de las sociedades. Plural, por la
diversidad de concurrencias en un mismo tiempo historico, y por las diferencias
secuenciales en la linea del tiempo. Dinamico, por las fluctuaciones constan-
tes en la cotidianidad, y por los intercambios establecidos entre

grupos sociales, sobre todo en el mundo global de estos dias. La

cultura es un dato fundamental de la percepcion humana en re-

lacion a st misma, a los otros, a su entorno ambiental y cosmico.

Porque es en el ecosistema habitado, y en las herencias acumu-

ladas de generacion en generacion, donde cada orden cultural

define sus paradigmas de auto-representacion; vale decir, de su

identidad. No todo rastro o vestigio pasado constituye a priori un patrimonio.
La cualidad patrimonial queda definida solo en tanto y cuanto la herencia se
efectlie con participacion de dos voluntades soberanas: la de quien entrega y la
de quien recibe. Patrimonio implica aceptacion, reconocimiento, identificacion
y compromiso de al menos dos orillas generacionales alrededor de un factor de
sucesion. Sin ello, podra existir ese factor, pero su cualidad patrimonial estara
fijada solo en las complejidades del proceso hereditario. La casa que hoy nos

congrega en este acto, es por si misma un simbolo cultural de la nacion. Este
espacio es una evidencia de la fuerte dicotomia historica que moviliza nuestra
pluralidad, ya por siglos. Desde el hecho arquitectonico como constatacion de
implantaciones culturales hegemonicas, pero también como certeza de lo indi-
gena en resistencia inclaudicable. Desde el patrimonio resguardado, cuyo signi-
ficado revela de muchas maneras la dialéctica de oposiciones y conciliaciones,
hasta el arte contemporaneo emergente. Desde el asombro hasta la negacion.
Desde la injusticia hasta la enmienda. Desde los Apus hasta

la Virgen Maria. Todo hace presencia en este lugar y en esta

noche de luna propicia, para estimular los cuestionamien-

tos por hacer y las respuestas por dar, en correspondencia

con una sociedad cada vez mas demandante y propositiva. El

Museo Nacional de Arte nos propone un legado que abarca

todas las texturas sociales. Al recibirlo, conferimos jerarquia

patrimonial a este espacio-tiempo donde hoy nos vemos reflejados, tanto en la
confrontacion como en el acuerdo, en la exclusion como en la complementarie-
dad, en las asimetrias como en las compensaciones, en la colonialidad como en
la descolonizacion. Aqui estamos, prestos a escuchar al patrimonio, a desentra-
far sus arcanos, a celebrar la herencia, sobre todo para crear nuevas expresiones
desde ella, mirandonos a los ojos, los unos y los otros, al amparo de la amplia
tierra que nos trajo y que espera por nosotros. Que sea en buena hora.



UN LUGARDE
ENCUENTRO Y DIALOGO
INTERCULTURAL

José Bedoya /Director del MNA

® Qué papel debe desempefiar un
museo como éste en la sociedad
actual, inmerso en una realidad
como la nuestra?

Un museo hoy en dia, deberia ser un lu-
gar de encuentro y de dialogo intercultural.
Un lugar donde la gente pueda acercarse, re-
conocerse o reconocer los procesos que ha
generado la produccion artistica y reflexio-
nar sobre distintos aspectos. Un museo debe
tener una informacion variada y debe poder
generar distintas lecturas. Un museo ya no

(Qué significa para el Museo
Nacional de Arte cumplir 50 afios?

Bueno, en un pais relativamente joven,
que una institucion cumpla 50 afios de vida
es significativo, es haber aprobado la prue-
ba mas dura que es la prueba del tiempo.
Pero, para aprobar esa prueba del tiempo,
las instituciones deben tener una vision del
momento y de la actualizacion permanen-
te. Obviamente en los afos 60, ¢poca en la
que este museo fue creado, el MNA marco
un hito en la historia cultural de Bolivia y,

es la institucion académica

a partir de ahi, a traves

vertical que te mostraba Un ]u(qar donde la gente de las distintas gestiones,
las COSas con €sa idea de la Pueda acercarse, reconocerse sus COlCCCiOnCS fuCrOn

fuerza y la autoridad insti-
tucional sobre tus conoci-
mientos, sino tiene que ser

o reconocer los procesos que
ha generado la produccion

creciendo, ha necesitado
cada vez mas espacio, y
por eso tambieén se han

/ . .
una relacion mucho mas  drtistica y r?ﬂexzonar sobre incorporado ya dos ca-

horizontal, de tal modo distintos aspectos sas. Una, la que ocupaba

que genere reflexion real
y significativa para los distintos publicos a los
que se debe.Y que sea también, en el fondo,
un territorio abierto, es decir, una cosa es
nuestra infraestructura, el sitio donde se pre-
serva el patrimonio, y otra cosa es el museo
con caracter nacional y toda esa actividad y
trabajo que debe desarrollar mas alla del sitio
donde se encuentra.

inicialmente, que es el
Palacio Diez de Medina, restaurado por los
arquitectos Mesa Gisbert en la primera in-
tervencion y, luego, la casa contigua que era
la que ocupaba la asociacion de periodistas
y, ahora, se ha comprado un tercer edificio,
la casa denominada Villa de Paris. En esta
ocasion, al celebrar los 50 anos, vamos a
reabrir el Palacio Diez de Medina con la se-

Un museo ya no es la institucion academica
vertical que te mostraba las cosas con esa idea
de la fuerza y la autoridad institucional sobre
tus conocimientos, Sino tiene que ser und
relacion mucho mds horizontal, de tal modo

ue genere reflexion real v significativa para
que g ysig P
los distintos publicos a los que se debe.




Montaje de salas

gunda intervencion importante. La Villa de
Paris esperamos abrirla (en realidad la cru-
jia que da a la calle Comercio), hasta fin de
afio, pues los trabajos contintian.

(Se encara estas bodas de oro, con
la implementacion de importantes
proyectos en el museo —como la res-
tauracion que mencionas—, pero tam-
bién con una nueva museografia?

Si, al cumplir estos 50 afos entregamos
esta segunda restauracion en la que se in-
cluyen ademas todos los elementos tecno-
logicos de iluminacion, seguridad, preserva-
cion y todo lo necesario para que un museo
cumpla su rol de modo
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tinua que si bien tiene un eje cronologico,
tambien aborda distintos ejes tematicos y es
interrumpida frecuentemente por piezas de
arte moderno, sobre todo del siglo XX, du-
rante todo el trayecto.

éC(’)mo fue el proceso de elaboracion
de esta nueva museografl'a?

Poco después de que cerramos el museo
para su restauracion, pues debiamos aten-
der problemas urgentes que presentaba la
infraestructura, durante la gestion de di-
rector de Edgar Arandia, fue que se inicio
el trabajo de la nueva museografia. Empe-
Zamos a pensar en una nueva museografia
ya que es bueno irla re-

eficiente. Pero, ademas
de todas estas condiciones
de preservacion, se podra

Se podrd mostrar
el patrimonio de manera

novando, para ofrecer a
los visitantes nuevas po-
sibilidades con el aumen-

/ .
mostrar el patrimonio de mas ampha)/ con mayor to de piezas por ejem-

/ . . ./
manera mas ampha y con 1nf01’ma610n

lo, como ahora sucede
plo, )

mayor informacion. Para
ello, la museografia ha sido renovada. La
nueva museografia propone un dialogo entre
dos visiones de mundo. El mundo occidental
del arte y el mundo simbolico indigena, asi
como la tension que estos dos mundos han
tenido desde su primer encuentro. La na-
rracion museografica es una narracion con-

tanto con piezas que no
estaban expuestas, como con otras que se
han adquirido pensando en la nueva mu-
seografia. Entonces, estamos hablando de
un proceso de por lo menos tres afios desa-
rrollado al interior del equipo del museo,
con la ayuda o el complemento de algunos
insumos de investigacion externos.

En este proceso ;qué nos puedes de-
cir de la relacion del MNA con la
Fundacion Cultural del Banco Cen-
tral de Bolivia?

La Fundacion es, obviamente, quien nos
transfiere los recursos que a su vez le trans-
fiere el Banco Central de Bolivia, pero es
una relacion mucho mas rica que solo lo
concerniente a lo administrativo financiero
que es la carga mas delicada y pesada que
se debe afrontar con mucho cuidado. La
Fundacion se ha caracterizado siempre por
tener un Consejo directi-

a seguir mostrando el museo en los otros
Centros, pero ademas, hay investigaciones y
proyectos conjuntos.

A partir de esta restauracion y nueva
museografia, ;qué otros programas y
servicios implementara el MNA?

El museo en su momento fue creado con
la idea de ser un repositorio nacional cuya
filosofia estaba centrada en el patrimonio.
Ahora pretendemos centrar la actividad
del museo no tanto en el patrimonio como
tal, sino mas bien en el

vo de personalidades que
aportan con sus criterios
a las politicas cultura-

Tenemos
una propuesta

disfrute del patrimonio,
—aunque esto obviamen-
te no significa descuidar

/ . 7/ .
les generales a todos los mucho mds dindmica, la preservacion patrimo-
Centros que dependemos un programa pedagégico nial— el disfrute del patri-
de ella.Y a eso nos avoca- mds intenso y, monio por la poblacion y

mos. Entonces podemos
hablar de una planifica-
cion compartida, como

. . ./
acaba de suceder, ya que 1nvestigacion

sobre todo, vamos a hacer
hincapié en la parte de

también en los procesos
de reflexion para el publi-
co en general. Entonces
tenemos una propuesta

acabamos de hacer la pla-
nificacion del Plan Estrategico Institucional
que es una planificacion a mediano plazo y
ahora estamos en el proceso de los Planes
Operativos Anuales del 2017.

.Y en cuanto al relacionamiento con
los otros Centros dependientes de la
Fundacion?

Podriamos decir que el MNA fue un
poco lider en esta interrelacion entre los
Centros. Hemos empezado produciendo
exposiciones y programas que puedan mos-
trarse en los otros Centros que dependen
de la Fundacion. Ahora estamos en otra eta-
pa distinta. Estamos trabajando proyectos
de investigacion conjunta con la Casa de la
Libertad, el Archivo y Bibliotecas Naciona-
les de Sucre, con el Centro de la Cultura
Plurinacional de Santa Cruz, etc. Entonces
hay una dinamica mucho mas coordinada y
en esto la Fundacion tambien juega un rol
importante. Los programas ya existentes
continian porque esa experiencia ha re-
sultado exitosa, aunque ahora hay nuevos
componentes. Igual seguimos produciendo
nuestras exposiciones itinerantes y vamos

mucho mas dinamica, un
programa pedagogico mas intenso vy, sobre
todo, vamos a hacer hincapié en la parte de
investigacién y esperamos que esto genere
también nuevos programas y nuevas pro-
puestas. Estamos ya trabajando, por ejem-
plo, aparte de los programas que tenemos
como “El museo donde th estas”, o la “Bienal
de escultura en piedra”, estamos trabajando
en un encuentro de tejedores contempora-
neos para el 2018. Estamos generando nue-
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lenemos una propuesta mucho mas-dinamica,
un programa. pedagogico mds intenso
sobre todo, vamos a hacer hincapie en la parte

de investigacién.

vos programas a partir de la nueva estructu-
ra que queremos darle al museo.

El hincapié investigativo ;se refiere
al equipo del museo o a actores ex-
ternos que investiguen a partir de lo
que el museo ofrece?

Proponemos dos lineas de investigacion.
Una linea es sobre el arte y la otra es desde
el arte. Queremos generar procesos abier-
tos, queremos generar equipos interdisci-
plinarios, pero tenemos que tener tambien
la capacidad profesional en nuestra propia
casa para poder generar estos proyectos
cada vez mas amplios y ojala, en una linea
de participacion mas cierta y cercana con
las comunidades y con los artistas.Y la otra,
obviamente, cuando decimos investigacion
desde el arte, tenemos que implicar a la co-
munidad artistica. Artistas, gestores, cura-
dores, etc.

(El MNA desarrolla actividades coor-
dinadas con museos en el extranjero
o dentro de Bolivia que no dependan
de la Fundacion?

Dentro del pais, trabajamos mucho en
exposiciones y ya hemos trabajado proce-

cipio y, esperamos, que esta posibilidad de
relacionamiento con otras instituciones en
todo el territorio nacional sea mas frecuen-
te y mas productiva de aqui en adelante.

En cuanto a la parte internacional, el
MNA tiene relaciones con instituciones
internacionales, ahora mismo, la muestra
“Vivir Bien” por ejemplo que viajara en iti-
nerancia a Ecuador, Colombia, Venezuela
y Alemania. Este es un hecho importante
porque pocas veces se puede generar un
proyecto de arte contemporaneo desde
Bolivia que sea recibido en distintos paises.
Esto también fue posible gracias al apoyo
del Goethe Institut.

Tambien hemos tenido otros proyectos
de nivel internacional y participamos con
piezas del patrimonio en distintas exposi-
ciones en el extranjero y en distintos even-
tos como recientemente ocurrio con la Bie-
nal del Mercosur (Brasil), donde ha estado
una de nuestras obras emblematicas que es
“LaVirgen Cerro” que fue llevada como pie-
za central de la propuesta curatorial.

(Existe una linea armonica o tensa en-
tre ese patrimonio que el museo tiene
que preservar y las propuestas de arte

sos de investigacion, so-

bre todo con el Centro E]l MNA apuesta

Pedagégico y Cultural
Simoén 1. Patino de Co-
chabamba que es un alia-

al arte contempordneo
como una herramienta

contemporaneo?

Esta tension entre arte
contemporéneo y arte
moderno tiene muchas

do permanente en varios muy valiosa para aristas en todos los espa-
de nuestros programas y la reﬂexién cios del arte y, en nuestro

proyectos. También coor-
dinamos y eleboramos cosas conjuntas con
otros actores culturales como fundaciones
(Cine Nomada, EsArt y varias otras) que han
trabajado siempre con nosotros. Asi mismo
lo hacemos con alcaldias, con municipios de
ciudades intermedias y tenemos muy buena
experiencia en ello. Por ejemplo, ayer aca-
ban de llegar de retorno obras de Sucre y
Tarija, donde hemos trabajado con el muni-

pais, donde los dos para-
digmas estan presentes, obviamente tam-
bien tiene sus desencuentros, por decirlo
de alguna manera, pero el MNA ha incluido
desde hace ya bastantes anos al arte contem-
poraneo, y esta apostando al arte contem-
poraneo como una herramienta muy valiosa
para la reflexion, para el desarrollo concep-
tual que es fundamental para cualquier ex-
presion artistica hoy en dia. 48



EL MUSEO

NACIONAL DE ARTE

EN EL TIEMPO

La historiadora del arte Teresa Villegas de Aneiva, quien estuvo al frente del
MNA durante més tiempo que cualquier otro director, nos narra el nacimiento

y desarrollo de la institucién.

@ Puede referirnos algo de la historia
Cdel museo y los inicios de su paso
por éI?

El Museo Nacional de Arte se crea en 1964,
estableciendo su ubicacion en el denominado
Palacio Senorial de Tadeo Diez de Medina, un
edifico declarado patrimonial en 1938. Alli,
el museo inicia su actividad ocupando algunas
salas y se abre al publico con una de arte vi-
rreinal que muestra obras de Melchor Pérez de
Holguin en 1965.

Yo, que tenia estudios de arquitectura y es-
pecializacion en historia del arte, ademas de ha-
ber realizado una serie de cursos relacionados
con el patrimonio cultural (museografia, cata-
logacion, museos y turismo y otros) en Méxi-
co y Espafia, fui invitada a hacerme cargo de la
direccion del museo a fines

pocas salas de arte colonial y una muy pequena
coleccion de arte contemporaneo, como parte
de mi trabajo en el IBC, realicé el inventario
de las obras del museo, asi como el de muchas
iglesias de La Paz, Oruro y Potosi basicamente.
Tres afos mas tarde y a consecuencia del golpe
militar de Estado (1980), junto a varios otros
funcionarios, fui despedida de la institucién a
la que pude volver en 1986 como Directora de
Proyectos Culturales y Relaciones Internacio-

nales.

Los fondos museograficos que el Museo Na-
cional de Arte posee desde sus inicios, estan con-
formados por algunas donaciones de colecciones
privadas que se hicieron al Ministerio de Educa-
cién que poseia una seccion denominada Pinaco-
teca Nacional. A eso se suma la coleccion de mas
de 30 obras de arte colonial del Banco Central de

Bolivia y otras que durante

de 1989 y permaneci en el

esos ultimos anos habian sido

cargo hasta el afio 2006. Sin El museo f ue creciendo decomisadas al trafico ilici-
embargo tuve relacion con y mejorandoy alcanzé una to de obras saqueadas de las

el Museo Nacional de Arte relevancia internacional iglesias que en ese entonces

desde 1977, cuando me
hice cargo de la Direccion
de Catalogacion e Inventario del recién crea-
do Instituto Boliviano de Cultura (IBC), ya que
¢éste funcionaba en el mismo edificio del museo.
De hecho, cuando el museo contaba con muy

era muy fuerte.

En cuanto a arte contemporé.neo, se contaba
con algunas piezas que también habian sido dona-
das. Luego, este patrimonio se fue incrementan-
do en el tiempo gracias al apoyo de coleccionistas

privados. Sin embargo, el aumento de los fondos
patrimoniales fue escaso hasta el momento en
que la institucion pasa a depender de la Funda-
cion Cultural del Banco Central de Bolivia en el
afio 2003, lo que da inicio a una nueva etapa que
contintia hasta la fecha. Esa fue una accion acerta-
da que permiti6 cumplir ciertos proyectos y pro-
gramas a partir del presupuesto que la Fundacion
le asign6 al museo. Fue una etapa de moderniza-
cién, pues se contaba con un presupuesto anual
para la adquisicion de obras.

circuito que hacian las exposiciones itinerantes
en Latinoamérica puesto que ya cumpliamos
con las condiciones por ellas requeridas. De ese
modo pudieron llegar grandes exposiciones que
venian de las capitales de otros paises de la re-
gion que antes no se detenian en Bolivia. Por
ejemplo, asi fueron posibles las exposiciones de
Sorolla, El traje de los principes, o la Cuerpos
Pintados, que tuvo una asistencia récor de pu-
blico, con largas filas de gente en la calle para

poder ingresar al museo.

Todo esto que refiero, fue

Antes de ello, yo habia Pudieron H%’GY é]mndes posible gracias al esfuerzo
creado un Consejo de Eva- 6Xp03iCiOH€S que venian de y eficiencia del personal del
luacion que estaba confor- ]aS Capjta]es de otros PaI,SGS museo. Un equipo peque-

mado por los ex directores
del museo, quienes brinda-
ba su apoyo a las activida-

de la region que antes no se
detenian en Bolivia

no pero muy competente y
comprometido.

des que realizamos. Otro

grupo que fue fundamental durante mi gestion
fueron los Amigos del Musco cuyo presidente
era Fernando Illanes y estaba conformado por
personas amantes del arte, con cuyo concurso
se pudieron realizar algunos proyectos como la
restauracion de algunas obras y adquisicion de

otras, asi como la recepcion de donaciones.

Durante ese periodo el museo fue creciendo
y mejorando y alcanzo una relevancia internacio-
nal gracias a la implementacion de proyectos que
eran financiados por embajadas de paises amigos.
Por ejemplo, la embajada alemana hizo posible
la modernizacion del museo a inicios de los afios
90, proceso en el que hicieron muchos cambios
como en el color e iluminacion de las salas, asi
como también una parte de restauracion. Se mo-
dificaron algunos ambientes y se abrio la tienda
de publicaciones y suvenires del museo, un servi-
cio muy importante del que se carecia.

Luego, gracias al apoyo de la embajada de
Espana, pudimos implementar el primer siste-
ma moderno de deposito de obras de arte que
habia en Bolivia, asi como la implementacion
de sistemas de seguridad modernos tanto en las
salas como en el patio y todos los ambientes.
Todos estos avances le permitieron al museo,
y por ende al pais, ser considerado dentro del

(Usted que conoce muy
bien los fondos museisticos del MNA, se
animaria a hacer una valoracién y mencio-
nar las obras mas destacadas que posee?

En realidad todas lo son porque la pieza
que ya se encuentra en un museo, registrada
e inventariada, es considerada patrimonio cul-
tural. Ya sea esta pintura, escultura o una pieza
de arte popular, tiene el mismo valor, pues es
la memoria de un momento. Sin embargo, yo
destacaria dos grandes colecciones que posee
el museo. Una es la de arte colonial, porque la
mayor parte de sus obras son consideradas obras
maestras del arte colonial. Estd Melchor Pérez
de Holguin, esta Leonardo Flores, estan los an-
geles y arcangeles, las diferentes advocaciones
de la Virgen Maria... Es una coleccion de pri-
mera categoria. Es una coleccion pequeha, que
no es tan grande como la que por ejemplo posee
la Casa Nacional de Moneda, pero retine mas
obras maestras que cualquier otro repositorio
nacional de nuestro pais.

La otra coleccion que destacaria es la de arte
contemporaneo. En ella se encuentran obras de
Cecilio Guzman de Rojas, Arturo Borda, pasan-
do por la Generacion del 52, hasta llegar a fines
del siglo XX e incluso lo que va del siglo XXI. Es
una coleccion muy completa que ademas sigue



creciendo y tiene que seguir creciendo porque
alli se esta conservando, preservando y valo-
rando las obras que producen nuestros artistas.
Obras que por su valor y alta calidad merecen
presencia en el museo.

¢(Es esa la mision de un museo
en la actualidad? ;Preservar, valorar?

Un museo tiene una misién muy importan-
te. El museo educa, investiga, promueve, difun-
de, estudia y recrea el arte. Tiene que llegar a
toda la sociedad. En este sentido, cuando fui
directora, seguimos los principios rectores del
ICOM que es Consejo Internacional de Museos,
quien declara que un museo tiene que preser-
var, conservar, estudiar, investigar y difundir
el patrimonio que le corresponde tener y asi
llegar a su ptblico. Debe educar acerca de ese
patrimonio y valorarlo ya que es un orgullo de
la sociedad a la que representa, porque es parte
de su identidad. Entonces, el papel de un museo
en la actualidad, es el de ser un centro cultural
dinamico donde se retinan muchas expresiones
artisticas, no solo las artes plasticas, sino tam-
bién musica, teatro, performance, en fin, todo
lo que la sociedad produce en su momento y
plasma a través de la creacion de sus artistas.

Precisamente, en esa linea, durante mi ges-
tion implementamos varios proyectos y acti-
vidades como el referido al museo itinerante,
un proyecto denominado “El museo donde ta
estés”, que consistia, y consiste todavia, pues
dado el éxito alcanzado se contintia haciendo,
en llevar reproducciones de las obras del museo
a varios lugares del pats, brindando la oportu-
nidad de poder conocer y disfrutar de su fondo
museistico, a personas que no tienen posibilida-
des de llegar hasta ¢l. “El museo con musica”,
era otro de esos proyectos

tico para que los niflos y nifias interactiien y no
solo observen pasivamente.

({Qué opinion le merece
los 50 afios del MNA?

El hecho de que el museo reabra sus puer-
tas al cumplir cincuenta afios, luego de un pe-
riodo en el que estuvo cerrado por motivos de
restauracion y elaboracion de una nueva mu-
sografia, significa una buena noticia porque es
el resultado de su institucionalidad. En mi ges-
tion se restauro una parte del edificio antiguo,
se logro la anexion de la casa contigua ocupada
por la Asociacion de Periodistas y se restaur6 y
se ampli6 toda la parte de lo que hoy se cono-
ce como patio de cristal. Cosas que logramos
con el apoyo de varias personas comprometi-
das con el museo como el arquitecto Carlos
Villagomez, Teresa Gisbert que era la asesora
principal, etc. También planteé el mega proyec-
to de ampliacion del Museo Nacional de Arte,
considerando casi la mitad de la manzana en-
tre la calle Comercio, Socabaya y Yanacocha. Es
una lastima que no hayamos podido concretar
un proyecto, que tenia ya comprometida la ayu-
da del gobierno japoneés, para ampliar el museo
en la escuela que esta enclavada en medio de
lo que acabo de mencionar y que, antiguamen-
te, era el segundo patio del museo. Ese nuevo
espacio comprenderia auditorio, biblioteca,
talleres, como parte de ese proyecto que era
realmente extraordinario.

Sin embargo el que se haya logrado la com-
pra de la Villa de Peris me parece excelente.
Los siguientes pasos deben apuntar, en algin
momento, al hotel Torino que fue parte de la
casona colonial del museo porque hay testimo-
nios de vanos que comunicaban a las dos casas.Y,
claro, la escuela, que es un

que consistia en conciertos
en el patio colonial cada do-
mingo. En el marco de esa

El museo educa, investiga,
promueve, dy"unde, estudia

incordio y algo que quizas
va a tardar en solucionarse.
Pero ahora, tal y como esta

actividad se present6 por y recrea el arte el museo, es decir, con la

primera vez la orquesta que
Freddy Céspedes formé en El Alto. Otro pro-
yecto implementado en aquel entonces fue “Mi
visita al museo”, que fue especialmente prepara-
do para escolares y contaba con material didac-

incorporacioén de la Villa de
Paris y la reapertura en este su quincuagésimo
aniversario, el museo recuperara la importancia
que siempre tuvo y que es la adecuada para un
museo de esa categoria. 48

El MNA y sus directores

Alejandro Guardia Velarde 1968 — 1970
Teresa Gisbert Carbonel 1971 — 1975
Alfredo La Placa Subieta 1976
Magda Arguedas Villanueva 1977 — 1978
Norha Beltran 1979 — 1980
Ada Carvajal del Castillo 1981
Pedo Querejazu Leyton 1982 — 1986
Gloria Garcia Terrazas 1987 — 1988
Teresa Villegas de Aneiva 1989 - 2007
Edgar Arandia Quiroga 2008 — 2014
Galo Coca Soto 2015
Joseé Bedoya Saenz 2016
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RECORRIENDO

EL MUSEO

a nueva museografia del MNA plantea

una relacion dinamica entre el patri-

monio y quienes lo visitan e interac-
taan con el. Para este proposito, el circuito
se ha organizado en 11 salas o espacios que
configuran una narracion continua cuyo tema
de fondo es la tension entre el mundo indi-
gena y el mundo occidental presente desde
el momento mismo del encuentro de ambas
culturas en el siglo XV, y como el arte ha sa-
bido navegar por aguas tempestuosas y afron-
tar contradicciones que, no obstante, supo
transformarlas en fuerza creativa y alcanzar,
en varios casos y momentos de la historia una
sintesis, una nueva propuesta de compren-
sion sincrética que bebe de ambos mundos y
crea. Ha aqui un resumen o guia breve —como
suele decirse en terminologia museistica— de
tal recorrido.

ARTE
ES
AHORA

SALA 1

NUESTROS ANCESTROS

Piedra Ritual IT1, 1984
Alfredo La Placa / Oleo sobre tela

La primera sala del recorrido continuo
del museo, nos muestra la cosmovision andi-
na bajo una boveda donde pueden observarse
las constelaciones tales como Kantuta, Zorro,
Chakana, Cruz del Sur y otras. Un primer
acercamiento a la forma de entender el mundo
y ordenar el cosmos propio de las culturas del
Ande (Alax Pacha, mundo de arriba, Aka Pa-
cha mundo del medio y Mangha Pacha, mundo

de abajo).

SALA 2

EL ESPEJO QUEBRADO

La conquista, 1929
Jorge de la Reza / Técnica mixta sobre cartén

El recorrido prosigue por una sala que nos
muestra los encuentros y desencuentros que
conllevo el choque de culturas —durante la
conquista espanola— entre Occidente y nues-
tras culturas prehispanicas. Una presencia
fuerte en tierras americanas que, sin embargo,
fue subestimada. Pueden observarse obras de
Luis Silvetti, Maria Luisa Pacheco y Jorge de la
Reza entre piezas de textil y de ceramica tia-
huanacota en una dinamica de lecturas sobre
esa realidad.

SALA 3

ANGELES Y DEMONIOS

A mi alrededor dngeles

y coros van cantando

y yo voy gritando,

desde el fondo de mi alma

como un esclavo / Mario Careaga
Dibujo sobre papel

Relievamos el inicio del arte americano
bajo la influencia del arte europeo destacan-
do a grandes artistas como Bernardo Bitti y su
obra San Juan Bautista, Diego de la Puente
con su San Miguel Arcangel de los siglos XVIY
XVII. Asimismo obras de gran relevancia tanto
la serie de angeles, arcangeles y arcabuceros
de iconografia inica confrontadas con la obra
contemporanea de Mario Careaga con un ti-
tulo sugestivo A mi alrededor dngeles y coros van
cantando y yo voy gritando, desde el fondo de mi
alma como un esclavo mostrandonos una pugna
entre el bien y el mal dentro de las concep-
ciones catolicas, institucion que, recordemos,
regia la practica artistica en ese momento.

Dossier
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SALA 4

MUERTE, JUICIO,
INFIERNO Y GLORIA

La caja, 2010
Marcelo Suaznabar / Oleo sobre tela

La idea de lo efimero de la vida y el tiem-
po. ¢ Temor al mas alla?, ;Antagonismo entre
la vida y la muerte? Mas bien una especie de
contradiccién armonica. La muerte conce-
bida como la continuacién de la vida bajo la
forma de “pasaje-viaje” que al cerrar el ciclo
volvera a la vida. Una obra contemporanea
(La Caja de Marcelo Suaznabar), confrontada
con una lapida mortuoria, imagenes en mo-
vimiento del Infierno de Carabuco forman
parte de este espacio.

SALA §

VIRGEN MARIA
PACHAMAMA

Virgen de Copacabana, 1944
Jorge de la Reza / Oleo sobre tela

No podria faltar un tema tan importan-
te con una serie de muestras entre cuadros
y esculturas la Virgen como Madre Tierra o
Pachamama, entre ellas la Virgen cerro, la
Candelaria o Copacabana, la de Cotoca y
otras mas que muestran lo prolifico del mo-
tivo, asi como la maestria y devocion en las
piezas que desde varios formatos y estilos,
atraviesan los afios con idéntico afan (devo-
cional, sincrético, estético).

SALA 6

CRISTO EN EL IMAGINARIO
POPULAR

Cristo recogiendo sus vestiduras, siglo XVII
Anénimo / Talla policromada, madera cedro

Un espacio que muestra la vida, pasion
y muerte de Jesucristo y como este tema se
instalo en el imaginario popular de modo tal
que obras pictoricas y de bulto de centurias
pasadas coexisten con expresiones modernas
del arte, como fotografias de rituales rurales
y representaciones pop de Jesucristo que habi-
tan con nosotros la ciudad contemporanea.

SALA 7

IMAGENES DEL PODER

Santiago, siglo XVII

Circulo Leonardo Flores / Oleo sobre tela

Fe, tradicion, milagros y fiesta con obras
que representan al Tata Santiago, el Triun-
fo de la Eucaristia y la Santisima Trinidad.
Obras de alto valor estético que configuran
la iconografia de una poderosa adhesion al
Sefior del Gran Poder, una sui géneris repre-
sentacion de la Trinidad, en ese complejo de-
venir de los Mallquisa a Santos.
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SALA 8

ARQUITECTURA DEL
RETABLO E IMAGINERIA

Retablo de Cristo crucificado, siglo XIX
Anénimo / Tallado / Maguey / Madera

Sala que concibe y explica como el arte
americano fue desarrollandose a lo largo del
periodo virreinal bajo el dogma de la fe cato-
lica, donde los artistas trabajaron gran canti-
dad de cuadros, retablos e imagineria. (Cristo
Crucificado del siglo XVIII, La virgen Maria
en diferentes imagenes, el cuadro de laVirgen
Fuencisla) y muestras de retablos populares
de artesanos locales.

SALA 9

SENDEROS DE LA PLATA

Diorama Virgen-Cerro
Arcilla, antipldsticos, telas maderas y metales

Espacio que muestra las etapas de ese he-
cho de insoslayable importancia en la historia
mundial que fue el descubrimiento y explo-
tacion del Cerro Rico de Potosi. Un recorri-
do que da cuenta de las rutas de la plata, es
decir, el movimiento socio politico comercial
que dio origen al capitalismo mundial con re-
cursos extraidos de las minas potosinas. Una
version del hecho, siempre a través del arte,
donde pueden observarse varias obras maes-
tras de la pintura debidas a firmas tan renom-
bradas como Melchor Pérez de Holguin y
Leonardo Flores.

SALA 10

NUEVOS IMAGINARIOS
REBELION INDIGENA

Familia del Mariscal Andrés de Santa Cruz, fines del siglo XIX
Anénimo / Grabado sobre papel

La independencia de los estados america-
nos que se van convirtiendo en paises, defi-
ne una nueva época, bajo la influencia de las
ideas de la Revolucion francesa, el positivismo,
la democracia y la ilustracion. En el arte ello
conlleva la instauracion de los estilos neoclasi-
co, academicista y romantico. Se erige la ico-
nografia libertaria y la que va perfilando las
incipientes identidades nacionales (retratos de
Sim6n Bolivar, Mariscal Andrés de Santa Cruz,
José Manuel Pando, entre otros). Todo ello en
contrapunto con las luchas de pueblos indige-
nas por la tenencia de la tierra.

SALA 11

MODERNISMOS Y
VISUALIZACION DE UN ES-
TADO CON RAIZ INDIGENA

Mujeres andinas, 1932
Cecilio Guzmdn de Rojas / Oleo sobre tela

El primer tercio del siglo XX es testigo
del surgimiento de la obra modernista de los
maestros Arturo Borda (La Pascana, Dialogo del
Tiempo y la Muerte, dibujos); Mario Unzueta,
Cecilio Guzman de Rojas y su vision indige-
nista (Mujeres Andinas, El Triunfo de la Natu-
raleza, pasajes de la Guerra del Chaco); Genaro
Ibafiez, Marina Nunez del Prado, José Maria
Velasco Maidana, un momento de bullente
creatividad artistica nacional que supo aportar
ideas, conceptos y proyectar influencias hacia
el futuro. Es precisamente ese el periodo que
marca el provisorio final del recorrido. Un
momento historico donde se gestaron varias
pautas y lineas que marcarian nuestra condi-
cion de bolivianos. g8
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BIBLIOTECA
DE BOLIVIA

DEL BICENTENARIO

UN PROYECTO QUE AFIANZA

SU ANDAR

Martin Zelaya Sanchez / Periodista

“ Hoy arrancamos con dos libros, los primeros,
pero el suefio es que en pocos ahos, con se-
guridad para cuando el pais celebre sus 200

anos de vida independiente, nuestra Biblioteca del

Bicentenario tenga sus 200 titulos publicados y a

disposicion de todos los bolivianos”, dijo el vice-

presidente Alvaro Garcia Linera en diciembre de

2015, cuando se presentaron las primeras obras de

esta coleccion.

Y el sueno si empieza a materializarse. Cuando aun
no se cumplen dos afios desde que se lanzo el proyecto
editorial mas ambicioso emprendido nunca antes des-
de el Estado —en septiembre de 2014— ya estan dispo-
nibles 11titulos en sus diferentes colecciones, y en dos
presentaciones: rustica y tapa dura, ambas a precios
accesibles para todo publico.

A fines del afo pasado dos obras antologicas in-
auguraron la Biblioteca del Bicentenario de Bolivia
(BBB), la Antologia de documentos fundamentales de la his-
toria de Bolivia, a cargo de Jose Roberto Arze, y la An-
tologia de literatura infantil y juvenil de Bolivia, elaborada

por Isabel Mesa.

Ambas fueron trabajadas desde el equipo de
coordinacion y gestion editorial de la BBB y el Cen-
tro de Investigaciones Sociales (CIS) de la Vicepre-
sidencia, pero como el proposito de este proyecto
es contar con la participacion de los mas destacados
profesionales en diferentes areas de la producciéon
intelectual y académica, los siguientes dos titulos
fueron gestados por Plural Editores, y se presenta-

ron en abril de este ano; se trata Estado boliviano y
ayllu andino. Tierra y tributo en el norte de Potost, de
Tristan Platt, con estudio introductorio de Silvia Ri-
vera, y El katarismo, de Javier Hurtado, con estudio
introductorio de Esteban Ticona.

Nos abocaremos entonces ahora a los otros siete
libros que se lanzaron en los Gltimos tres mes
que demuestran la sostenibilidad y correcto desarro-
llo del proyecto.

Juan de la Rosa

Clasico de clasicos, la obra de Nataniel Aguirre,
considerada por muchos la mejor novela hecha en
Ameérica Latina en y sobre el periodo independentista,
no podia faltar en esta coleccion —con gestion editorial
de Plural Editores— con un valioso estudio a cargo del
académico Gustavo V. Garcia, del que extraemos el si-
guiente extracto:

“Es un texto de textos -inusual en la literatura bolivia-
na- en el que la memoria, con voz del presente e imdgenes
del pasado, intenta (re) ordenar y cambiar su mundo. A J. de
la R., ademds de los aspectos narrativos técnicos, le interesan
los hechos historicos, el destino y el cardcter de sus personajes
(y lectores). ;jRealidad oﬁccio’n?: el libro juega, a la zaga
de El Quijote, con categorias aparentemente irreconciliables.

EI narrador-protagonista, oculto entre Juan el nifio (pasado)

y Juan el anciano (presente-futuro), es un historiador que

pretende ser maestro de juventudes y drbitro de la actuacién

politica de sus contempordneos”.

Imdgen i]’armda de "Juan de la Rosa"

s




Imdgen de Portada de " El macizo boliviano..."

El macizo boliviano...

Ignacio Mendoza Pizarro tuvo a su cargo la cla-
boracion del trabajo preliminar de este texto del
chuquisaquefio Jaime Mendoza, en el que se reunen
dos obras, bajo el titulo El macizo boliviano y el factor

geogrdfico en la nacionalidad boliviana.

En una parte a resaltar, escribe: “Durante la ela-
boracion de este Estudio introductorio, se conside-
r6 la necesidad de proponer una contextualizacion
de las obras reunidas en este volumen. Se trata de
dos ensayos, cada cual de un peso especifico. Tam-
bién se analiz6 que quiza El factor pese mas, por
haber sido el texto pionero de las preocupaciones
de Mendoza sobre la integracion nacional, escrito
ademas mucho antes de la Guerra del Chaco. La
consiga patriotica de ‘pisar fuerte’ viene de ahi y
de nutridas reflexiones del autor en un gran nu-
mero de escritos periodisticos. De modo que, con
referencia a ambos ensayos, vale la pena destacar
que EI factor se publico diez anos antes que EI Maci-
zo. De ahi que no serfa justo considerar ‘principal’
al Gltimo y relegar al primero entre los apéndices o
complementos del segundo”.

El diario del Tambor Vargas

“Cronista. Hijo del capitan de caballeria del Ejér-
cito Real Blas Mariano Vargas y de Maria Guadalu-
pe Medrano. Su padre fallecié en 1804, y la madre
dos anos antes. José Santos quedo bajo la proteccion
de su tia Gregoria Diaz de Alda, conocida como la
Condo Goya, propietaria de un tambo en Oruro.

La tia acabo sus dias en 1810, entonces, José San-
tos quedo bajo la tutela del rispido domine Jacinto
Quevedo. En plena adolescencia, descontento con
la vida que llevaba junto a su tutor, Vargas aprove-
cha una incursion a la Villa de San Felipe de Austria
de las tropas de Esteban Arze (16 de noviembre de
1811), para abandonar su hogar y dirigirse a los va-
lles de Cochabamba, a la zona de los insurgentes”.

Asi, concisa pero precisamente, se lee en el per-
fil de José Santos Vargas, el “Tambor”, incluido en
el libro Letras orurefias. Autores y antologia. Poco mas
se puede agregar sobre el autor de una pieza ca-
pital en la bibliografia boliviana, Diario historico de
todos los sucesos ocurridos en las Provincias de Sicasica
y Ayopaya durante la guerra de laYndependencia Ameri-
cana, desde el aio 1814 hasta el afio 1825. Escrito por
un comandante del partido de Mohosa Cno. (ciudadano)
José Santos Vargas. Afio de 1852. , como fue publicada
inicialmente, o el Diario del Tambor Vargas, como se la

conoce ahora.

La edicion de la BBB, que estuvo a cargo de
Plural Editores, cuenta con un estudio introducto-
rio especial para la ocasion, elaborado por Roger
Mamani, ademas del texto fundamental de Gunnar
Mendoza, descubridor de los legajos originales.

Obra reunida de Hilda Mundy

Luego de que en 2004 La Mariposa Mundial
inauguro su serie editorial Papeles de Antafio con
Pirotecnia, de Hilda Mundy, la obra y trascendencia
de la autora orurena fue rescatada en su justa me-
dida no solo entre la academia boliviana, sino ade-
mas entre los lectores.Ya afios antes Silvia Mercedes
Avila habfan editado su compilacion de textos de
prensa, Cosas de fondo, y la consagracion de Mundy

fuera de nuestras fronteras, llego con la edicion de
Pirotecnia con el sello chileno Los libros de la mujer
rota, en 2015.

Para profundizar en la valia del trabajo de Laura Vi-
llanueva (nombre real de Mundy), la edicion de la BBB
cuenta con un estudio introductorio de Rocio Zavala,
quien defendi6 su tesis doctoral en una universidad
francesa, con una profunda aproximacion a su obra. Va

un fragmcnto de Pirotecnia:
VIII

;Yo conoci a una persona de grandes ansiedades
gastronomicas!

jPoseia un estomago de 25 HP, un estomago feno-
menal con voracidades de pulpo gigantesco!

1Y la cabeza pensaba, el caracter se orientaba, el
cuerpo obraba al influjo de esta bolsa cerosa y trans-
formadoral!

i Cinco litros de kimo y cinco litros de kilo!

iUn stper-hombre hambriento!

Miraba a la luna y se le antojaba compararla a una
ostra gorda en estado de gravidez lista para servirse.
A las estrellas y eran frituras a la chipolata. Al sol, y
era un inmenso huevo de doble yema escalfado en el
sartén del cielo.

Una vez mir6 a una mujer desnuda y se antojo de ella,
no como mujer, sino como un potaje a la florentina.

jGran idea!

La mujer frita, condimentada, retostada, lista para
comersela con ensalada y papitas al hilo.

La mujer cocida con apariencia de pollo estirado
de patas mutiladas.

Llevando para mayor atractivo un lechoncillo
diminuto de 20 centimetros en la boca, dos lechu-
gas en los cabritillos y un collar de rabanitos y zana-
horias en la pechuga.

Poesia completa de Roberto Echazt

“Hombres / que la patria fertilizo / en las coleras, /
indiferencia / y barro de un placer / sin reflejos, / mas débil
con la miseria / ennegrecida / de fealdad, mds fuerte / en el

fondo / de las masas”.

Este es uno de los versos con los que Roberto
Echazt inicio su transitar poctico. Es parte de 1879, su
primer libro, editado en los afios 60. Desde entonces
el poeta tarijefio forjo una solida e impecable obra que
aunque se traduce en mas de 10 poemarios, como bien
lo saben sus fervientes lectores, se resume tan solo en
unos cuantos punados de versos y estrofas pues si algo
caracteriza la poética de Echazii, es su admirable ca-
pacidad de silencio, de decir mas con lo que se calla,
entrelineas, que con lo que suelta.

Por eso el autor de Morada del olvido es uno de los
16 escritores nacionales que merecieron la inclusion
de su Poesia reunida (completa o escogida) en la Biblio-
teca del Bicentenario de Bolivia (BBB).

En la presente edicion, gestada por la editorial
cochabambina Nuevo Milenio, se incluye un estudio
previo de la poeta Vilma Tapia Anaya, y una entrevista
inédita a Robertito —como todos lo conocian, de cari-
no— entre otras sorpresas.

Nacionalismo y coloniaje

Carlos Montenegro legé al pais un trabajo tras-
cendental para la memoria historica, politica, social

Imdgen de Portada de "Nacionalismo y Coloniaje”




y, claro, periodistica. Después de varias decadas de su
publicacion, no pierde su vigencia en universidades,

colegios y entre investigadores y lectores de a pie.
) g )

Plural editores coordiné la edicion de la BBB, y eli-
gi6 a Fernando Mayorga para que se encargue del es-
g yorg 2

tudio introductorio, del que extraemos este parrafo:

“Nacionalismo y coloniaje es el titulo definitivo de un

/o sobre el papel del periodismo que inaugura y
sintetiza la interpretacion nacionalista de la historia de
Bolivia a partir de la dicotomia manifiesta en su titulo.
Lo nacional y lo colonial son tendencias opuestas que
se expresan en posiciones ideologicas, personajes po-
liticos y actores sociales. La revision de la historia re-
publicana tiene como tema constante la disputa entre
ambas tendencias respecto al uso del excedente eco-
noémico proveniente de la explotacion de los recursos
naturales y al papel del Estado; por ese motivo, esta
obra se constituy6 en un texto fundacional del discur-

so del nacionalismo revolucionario”.

Cartas para Comprender
la historia de Bolivia

El reconocido fil6sofo HCF Mansilla sostiene en el
texto preliminar de la edicion de este libro de la BBB:
“Baptista hace una breve recapitulacion de los aspectos
mas importantes del género epistolar: (a) su relevancia
documental e historica y (b) su utilizacién de parte

de ilustres ritores para construir novelas famosas

u obras de reflexion filosofica o religiosa, como Las
£

cartas persas de Montesquieu y Las epistolas del apos-
tol San Pablo. En este punto es indispensable senalar
que posiblemente el género epistolar esté condenado a
desaparecer gradualmente, pues los instrumentos con-
temporancos de comunicacion en nuestra ¢poca post-
moderna tienden a devaluar la palabra y la oracion, el
estilo individual y la estructuracion logico-racional de
lo escrito, las preocupaciones de gran envergadura y

los sentimientos intensos y profundos”.

Y es que la obra de Mariano Baptista Gumucio,
originalmente publicada por la Fundacion Zofro, en
2013, y producida ahora para la BBB por la editorial
3600, es una invaluable pieza de consulta, por un lado,
pero por otro, un recordatorio de la profunda riqueza
literaria y estética del géner() epistolar. €3
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Artistas visuales contemporaneos

Curaduria y textos: Leonor Valdivia Dzgoeva : x;ﬁ-l
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Artes Visuales

Intimidades :

VIDAL . Gk _
CUSSI AT s

Se formo en la Academia Nacional de Bellas Artes “Hernando Siles”
de la ciudad de La Paz. Desde sus primeros afos de produccion
obtuvo varios premios y menciones; a la fecha cuenta con mas
de una veintena de reconocimientos entre los cuales destacan el
Salon Pedro Domingo Murillo, el Premio Eduardo Abaroa, el
Salon Cecilio Guzman de Rojas y el Concurso de dibujo Fernando
Montes. Ha expuesto de manera colectiva e individual desde 2004,
el mes de septiembre de este afio presenta una seleccion de su obra
pictorica de los ultimos diez anos en el Museo Nacional de Arte
dentro del programa de exposiciones temporales para fomento a

jovenes artistas.

Suerios vanos de Dalf
Oleo sobre lienzo

2004
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Artes Visuales

La obra deVidal Cussi destaca por dos cualidades
primordiales: por un lado una gran calidad
tecnica, que da cuenta de su formacion y su
oficio, por otro lado, la carga simbolica, fruto de
reflexiones sobre la existencia e interpretaciones
de la realidad. Esta combinacion es dada a partir
de un proceso creativo en el cual ha pasado de
lo meramente rcprcscntativo alo conccptual y
tambien a lo poético.

De manera sincera, directa y muchas veces
critica, propone al espectador, mirar mas alla
de la pintura y la materia para dialogar con los
temas que mueven su creatividad e interes en
el otro y su relacion con la naturaleza.

Enigmas del tiempo

Acuarela Irradiante
2013 Oleo sobre lienzo
2015

Deshabitados Signos de extincién

Oleo sobre trupén Oleo sobre lienzo
2016 2016
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LORGIO VACA:

LA TRANSMISION
DE LOS MUROS

El Centro de la Cultura Plurinacional de Santa Cruz expuso el boceto del mural
La gesta del Oriente del maestro Lorgio vaca, en su stand en la Feria Internacional
del Libro de Santa Cruz. Un hecho que permitié conocer el proceso creativo del
artista, restituir a la wista una obra que fue destruida en 2010 y, de ese modo,
rendirle un homenaje a uno de los mas destacados artistas plasticos nacionales.

esde el momento en que se empieza a fre-

cuentar a Lorgio Vaca, no se tarda mucho

en reparar en la gran importancia que le
reserva a la ensenanza en su vida. “Al dialogar con
ustedes yo también estoy aprendiendo” —nos diria
en repetidas oportunidades en las entrevistas rea-
lizadas en su taller. Pero la ensenanza en su caso
no debe ser entendida como la transferencia de
conocimientos en su forma convencional, ni tal
como funciona en el colegio o en las universida-
des. Si bien conoce de esas lides (fue docente en la
Carrera de Arte de la UAGRM)), hay que observar
que Lorgio Vaca es un maestro antes que un profe—
sor o catedratico. Primero porque, en lo esencial,
su forma de ensefar es a través de la transmision,
¢l mismo cita a menudo el proverbio que reza:
“nada comunica mas claro que aquello que se en-
sefia con el ejemplo”. Asi pues, tal como ¢l tiene
cuidado respecto de lo que enseha a partir de sus
maneras y de sus acciones, le reclama tambien a
los que construyen la imagen de la ciudad que no
se deje de tener cuidado con esas emisiones silen-
ciosas que transmiten los muros a los ciudadanos.

“Los grandes muros se dirigen con voz potente
a los amplios espacios que los rodean. Si son mu-

ros interiores acogen con ternura y serenidad a
los refugiados. Ningﬁn detalle debe estar privado
de comunicar amor.Y la ciudad toda debe ser una
gran escuela que nos ensene a vivir.”

Ningun detalle debe estar privado de comunicar
amor. Aunque se esta refiriendo a los espacios,
también se puede aplicar esta oracion a ¢l mismo,
a su modo de ser artista y de relacionarse con el
mundo y la naturaleza. Aqui otra vez hay que vol-
ver a la diferenciacion entre profesony maestro: El
profesor ensefa contenidos, traspasa informacion,
mientras que de un maestro no se aprende lo que
sabe: de un maestro se aprende el modo en que
hace lo que hace, es decir, sus modos de operar, de
plantarse ante la vida. Esto lo transmite sin mediar
palabra ni teorias, no lo puede ensefar de manera
muy directa, pero si puede senalar el camino, ser
una suerte de guia. “Lo Gnico que se puede hacer
es senalarte el lugar, para que ti tambicn vayas y te
convenzas de que eso existe” —nos dice.

Después de un par de meses de haber com-
partido charlas y hacerle entrevistas a Lorgio,
despues de haber leido pasajes de sus apuntes y
pensamientos, de investigar en sus lecturas de ca-

becera, de conocer su espacio de trabajo, o algu-
nos de sus habitos de vida, podemos darnos cuen-
ta, viendo hacia atras, que esta fue nuestra forma
de abordar la exposicion artisti-

mas especifico, también mas modesto, una espe-
cie de corte, pero que de alguna manera no dejara
de tocar la esencia de su obra en algan nivel, o los

resortes secretos que la animan.

ca que el Centro de la Cultura
Plurinacional se habia planteado

Deseabamos hacer algo

Nos planteamos entonces hacer
un ensayo visual a partir de su mu-

para montar en la XVII Feria In- 45 especcho, también mds ral “La gesta del Oriente”, o di-

ternacional del Libro. La exposi-
cion tenia que ser una cuestion
de explorar en sus modos de ha-

modesto, una especie de corte,
pero que de a]guna manera

cho de mejor manera, un ensayo
en el que poniamos en evidencia
elementos del pensamiento visual

cer, en su modo de operar y de 10 de]ara de tocar la esencia g, LorgioVaca. En este articulo de-

pensar, en su trabajo como artis-
ta, especificamente a partir del
reconstruido mural del parque
El Arenal “La gesta del Oriente”.

o los resortes secretos
que la animan

de su obra en a](qdn nivel, jaremos registrados algunos mo-

mentos de la elaboracion de ese
ensayo visual, haciendo constar
que un ensayo es un montaje de

Otra razon anterior por la que convenia en-
focarse en una especie de “detras de escenas” del
muralismo de Lorgio Vaca, es que ¢l mismo ya ha-
bia ofrecido al CCP la posibilidad de facilitar el
boceto de ese primer mural para su exhibicion,
elaborado en la década del 70. Habia entonces que
indagar primordialmente en el proceso. ;Como
hace Lorgio Vaca un mural? Por ello, no se planteo
este homenaje como una retrospectiva, tampoco
como una panoramica. Deseabamos hacer algo

ideas, y entonces lo que se precisa
es explicitar un poco los momentos de aparicion y
de conexion de esas ideas.

Los muros y la consciencia colectiva

En el CCP tenemos una linea de investigacion
en la que nos planteamos al libro como campo de
batalla del pensamiento. Habiéndose confirmado
la presencia de nuestra institucion en la Feria del
Libro de Santa Cruz con una exposicion artisti-
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Lorgio Vaca y la hamaca - 2016



ca dedicada a un muralista, habia que indagar un
poco en las relaciones que se pueden dar entre
muralismo y literatura. De entrada, con Lorgio
Vaca esto fue muy factible a partir de su manera
de pensar el muralismo, y se trataba mas bien de
ligar al libro con el muro. Lorgio realza el valor
de los muros de la ciudad como soportes de la
consciencia colectiva de una formacion social. Y
esto es de capital importancia en ciudades donde
se han llenado los muros con mensajes de un mer-
cantilismo y una banalizacion absolutas, por lo que
Lorgio posiciona al muro como campo de batalla
anivel de las ideas. ;Qué esta diciendo una ciudad
de si misma cuando la mayoria de sus muros han
sido apropiados por mensajes de las multinaciona-
les, por los Bancos, por las super-urbanizaciones,
por agencias de seguros, supermercados, cadenas
de farmacias? Esto es lo que Lorgio llama: “el rol
perverso con el que se ha humillado los muros de
nuestras ciudades”.

Mural / Feria del Libro 2016, Santa Cruz

“Este fenomeno moderno de invasion de los
espacios tradicionalmente ptblicos o familiares ha
sorprendido a la mayor parte de los viandantes o
televidentes que inadvertidamente han sido arras-
trados al consumismo de fascinantes mundos,
ajenos a nuestras identidades como pueblos y a
una educaciéon con normativas éticas acordes con
nuestras tradiciones. Este bombardeo de image-
nes distorsionadas y frivolas, a traves del espacio
planetario, cambia no solamente la cara sino los
objetivos a nuestras ciudades y convierte nuestros
hogares en blanco de atropellos sectoriales y tras-
nacionales y todo forma la ideologia, la moral, la
etica y las costumbres de los ciudadanos de esta
nuestra llamada aldea global.”

La batalla primordial es siempre interior, esto
lo han escrito ya muchos notables en la literatu-
ra universal; Lorgio también es tributario de este
pensamiento, pero agrega algo, y es que plantea a

La gesta del oriente

los muros como posibilitadores o catalizadores de
esas batallas interiores. Asi pues, un mural bien lo-
grado deberia desencadenar, proseguir, o al menos
estimular algunas de esas batallas interiores propias
de nuestro tiempo que no convienen postergar.
Véase que el libro necesita abrirse y hojearse,
requiere de cierto aislamiento para entrar en
contacto con ¢l, y el tiempo de la lectura
es de una reduccion de la velocidad del
tiempo social, las cosas que tanto importan
afuera de pronto se aminoran, se relativizan, los so-
nidos de la calle desaparecen por unos momentos,
como en una camara de aire, solo queda el lector
frente a su libro, sumergido, suspendido, conecta-
do. Pero en cuanto al mural, su conexion es mas
bien por irradiacion, es un soporte que dialoga es-
pecialmente en el aire libre, a la vista, para todos.
Y el mural con el que un artista se ha apropiado de
un muro genera nuevas irradiacio-

trataba de una atencion a los modos de hacer, era el
otro legado, una actualizacion de valores que hoy
son casi contraculturales, tales como la paciencia,
la actitud donadora, el apasionamiento por lo que
se hace, la exaltacion del trabajo como virtud y sig-
no de salud. A Lorgio Vaca se le impuso la mision
de volver a trabajar uno de sus murales favoritos,
cuando tenia mas de 80 afios, y sus palabras fueron
estas: “agradezco al destino por distinguirme con
la oportunidad de volver a hacer un mural en el
que creia haber cometido algunos errores cuando
lo miraba al pasar por el parque”.

Los momentos de la exposicion
en la FIL 2016

En el montaje del tinel para nuestra exposi-
cion, identificamos algunos momentos impor-
tantes de la obra de Lorgio que

nes. Existe un mensaje en el mu-

surgieron en nuestras conversa-

ral, algo que el artista espera sea La unidad hombre-tierra;  ciones. Entre ellos, los que toma-

descifrado por el lector de turno o
el transetinte que pasa por ahi, en
caso que esté ubicado en un espa-
cio publico. Sin embargo, mas alla
de ese mensaje existe otra irradia-
cion, algo no voluntario, del nivel
de las transmisiones del maestro
que citamos al comienzo. El mu-
ral ensefa algo silencioso. En el

el descubrimiento de
lo indigena;
el papel educativo de
los muros; la importancia
de la apropiacion de
es0s muros para pensar
Santa Cruz

mos fueron estos: la unidad hom-
bre-tierra; el descubrimiento de
lo indigena; el papel educativo de
los muros; la importancia de la
apropiacion de esos muros para
pensar Santa Cruz. Por otro lado,
las fotografias que se exhibieron
fueron seleccionadas por la cura-
dora Andrea Hinojosa, y buscaron

caso de “La gesta del Oriente”, la

obra que nos ocupaba, habia que reparar tambien
en el acto de su reconstruccion como parte de lo
que irradia: preservacion decidida de una memo-
ria. Lorgio nos acerca a ello cuando senala que era
importante trabajar en esa restauracion despacio,
con compromiso, porque habia que pensar que eso
quedaria para las futuras generaciones, para que
ellas vean que “nosotros también sabiamos hacer
las cosas con calma, y sabiamos mirar hacia ade-
lante”. Al ponerse manos a la obra con este nuevo
mural, Lorgio hacia especial énfasis en los modos
de operar, en el cuidado con el manejo de las tem-
peraturas en el horno, en la nueva eleccion de los
materiales, incluyendo el ladrillo ceramico, o en el
cuidado de los tiempos de secado. En definitiva, se

dialogar con estos ejes en todo lo
posible, pero no se restringieron a ello. Por ejem-
plo, la familia es algo muy importante para Lor-
gio, como apoyo fundamental, y es un elemento
que se aludio recién con las fotografias.

Estos momentos serian mas bien como secuen-
cias. Refiriéndose no solo al mural en cuestion
sino a su obra en general, Lorgio Vaca cit6 explici-
tamente tres: El desarraigo. El descubrimiento de
lo indigena. La unidad hombre-tierra.

Desarraigo: Cuando habla de este tema,
Lorgio suele citar su admiracion en sus inicios por
Gaugin o Van Gogh, que abandonaron todo para
entregarse al cultivo de la pintura. En esencia se
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refiere al desapego de una identidad fija. Resalta
una capacidad de adaptacion y de transformar-
se a uno mismo. (Lo importante en cuanto a las
diferencias es aceptar y ser tolerante con el otro
sin menoscabarse a uno mismo). Desde muy chi-
co Lorgio se vio en los trajines de la migracion,
del campo a la ciudad, de ciudades del interior
al exterior, luego de vuelta a Santa Cruz... Salio
muy temprano del hogar pater-

En el recorrido que guio en la inauguracion
(domingo 29 de mayo), este seria uno de los ele-
mentos que mas rescataria, no exento de muchas
emociones que lo visitaban. Recordar la infancia,
la relacion con un ser muy querido, un indigena
que habian rescatado de un campamento ava-gua-
rani, y que vivio con ellos por azares del destino,
al que quiso mucho, pero que no era bien tratado
por la mayoria de los que conocia

no, Lorgio dice que eso le dio una
sensacion de desarraigo, pero que

a su alrededor. A partir de este

Lo importante afecto natural, cuando decidi6

vino muy bien con su facilidad  en cuanto a las dl’ferencias dejar sus estudios para la aboga-
para co-substancializarse con los ¢ aceptar y ser tolerante con clay se fue a vivir a las orillas del

otros. Por ejemplo, la dualidad
camba-kolla no tiene mayor efec-
to para ¢l, es como si estuviera

el otro sin menoscabarse
a uno mismo

Lago Titicaca, la relacion con los
indigenas que moraban en la zona
fue muy facil —relata—, de hecho

situado en el medio, aunque sea
crucefio de nacimiento y ame primordialmente
su ciudad natal. Con los indigenas después pasaria
algo similar, nos referimos al efecto de co-subs-
tancializacion. Aquello que Jests Urzagasti conta-
ba biograficamente de haber descubierto el cen-
tro oculto del pais, es casi exacto para entender
a Lorgio, porque ¢l también habla con la certeza
del hombre que lo siente a su pais, no importa ya
donde se refugie, el cordon invisible que lo liga
al centro de esa su tierra le permite movilidad.

El descubrimiento de lo indigena: Nos
cont6 la historia del criado que vivio en su casa
desde bebé, casi en calidad de hermano mayor.

“Tuve una amistad muy estrecha con un nifo,
J que continud cuando este nifo se hizo joven.
El era un poco mayor que yo, era un nino in-
digena. Lo habian recogido de un campamento
Ava-guarani que el ejército habia arrasado. Se
compadecié un capitan que lo entregé a una se-
nora en el primer poblado en Santa Cruz, esa
seniora era mi abuela. Este hombre fue para mi
como un hermano mayor, fue mi amigo de juegos
en la infancia. Ademds de esta cercania afecti-
va, el descubrimiento del mundo indigena fue un
momento central en mi obra”.

fue un indigena el primero que
le compro un cuadro por alla, y fueron ellos los
que le permitieron vivir de sus pinturas. De los
indigenas también nos senala que es importante
recordar su conocimiento de la naturaleza, sus
modos de organizarse y lidiar con la naturaleza,
de conocer las cosas, ese es el verdadero patrimo-
nio que nos dejan.

La unidad hombre-tierra: Es la parte
donde mas se nota su socialismo, su cercania con
las teorias de Marx sobre el trabajo y la aliena-
cion del hombre. Lorgio no tiene necesidad de
citar a ningtn filosofo, sus analisis parten de lo
propio, de la realidad circundante. En este eje,
ataca a la ensefnanza escolar, al sistema educati-
vo, por haber impuesto unos modos que mutilan
el contacto del hombre con la tierra, con lo vi-
tal, la naturaleza. Si no aprendes algo primordial
para tu vida, algo de caracter inmediato, que te
permita sobrevivir, estas aprendiendo algo que
te divorcia, no solo de la naturaleza, sino de ta
naturaleza, porque el hombre mismo es parte de
la naturaleza. Sin esa relacion con la tierra, nos
quitan la fuerza, perdemos el apoyo fundamen-
tal, nos dice Lorgio. No es algo inocente, se ha
hecho adrede, y parte de la desconfianza entre
los hombres, sentencia.

Lorgio no tiene necesidad

de citar a ningun filosofo,
sus analisis parten de lo propio,
de la realidad circundante.
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