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	 �«76
agosto 2025TEJIENDO CULTURAS

BOLETÍN INSTITUCIONAL EDITORIAL

EDITORIAL 

LA BIBLIOTECA BIOGRÁFICA DE LA 
FUNDACIÓN CULTURAL DEL BANCO 

CENTRAL DE BOLIVIA, RUMBO AL 
BICENTENARIO DE BOLIVIA

Consejo de Administración de la FC-BCB ha 
aprobado la necesidad de crear la Biblioteca 
�%�Ï���³�M�E�Q�r�D�·�« �~�•�[�i�Ï���D�~�D�« �D�« �M�•�r�w�E�•�M�D�M�« �õ�D�[�« �[�•��-
�i�õ�D���·�D�[�«�i�Ï���³�M�E�Q�r�D�[�«�~�•�«���w�•�[�i�M���[�«�Â�Ž�M���•�[�«�r�w�õ-
turales populares: artistas, gestores cultura -
les, intelectuales y políticos forjadores de las 
�r�w�õ�i�w�M�D�[�« �~�•�õ�« �E�w�•�i�õ���« �i���õ�Ï�˜�Ï�D�����·�« �r�����« �•�õ�« �Q���« �~�•�«
informar a la conciencia colectiva sobre la 
valía de estos hombres y mujeres.

Parafraseando a P. Thompson¹, considera -
mos que es necesario “dar la voz de los sin 
voz”, por medio de la reconstrucción de las 
biografías de genuinos representantes de 
las grandes mayorías excluidas, valorando 
su rol fundamental en la reivindicación de 
los derechos del pueblo trabajador, de los 
movimientos sociales y de los pueblos in -
dígenas. Esta acción sirve “a la vez de im -
pugnación de los modelos autoritarios y 
unidireccionales de interpretación social”, 
que han prevalecido en la interpretación de 
la historia desde la visión de las élites inte -
lectuales al servicio de las clases dominan -
tes. Por tanto, es necesario “el rescate de la 
participación de agentes hasta entonces 
excluidos de los relatos históricos”, como 
señala Xavier Ferreira. �g

L a Fundación Cultural del Banco Cen -
tral de Bolivia (FC-BCB), entidad de -
pendiente del Banco Central de Bolivia 

(BCB), fue creada con el objeto de mantener, 
proteger, conservar, promocionar y admi -
nistrar los Repositorios Nacionales y Centros 
Culturales que están bajo su tuición o admi -
nistración, y contribuir al fortalecimiento y 
desarrollo de la Revolución Democrática y 
Cultural del Estado Plurinacional de Bolivia. 
�
�w�« �Q���D�õ�Ï�~�D�~�« �•�[�« �E�M�������r�Ï�����D�M�·�« �•�å�•�r�w�i�D�M�« �E�M��-
yectos y actividades artísticas y culturales 
para incorporar a amplios sectores de la ciu -
dadanía —antes marginados— procedentes 
de distintas culturas, regiones y clases socia -
les, que posibiliten la consolidación de los 
procesos de identidad cultural del Estado 
Plurinacional de Bolivia.

Hemos constatado que se ha dejado al mar -
�³�•���«�~�•�«�õ�D�«�Â�Ï�[�i���M�Ï�D�«���Q�r�Ï�D�õ�«�D�«�õ���[�«�r�����[�i�M�w�r�i���M�•�[�«
históricos de las culturas populares, invisibi -
lizando a hombres y mujeres forjadores de 
la producción cultural y artística en diversos 
géneros (corporales, escénicos, musicales, 
�•�¦�E�M�•�[�Ï�����« �˜�•�M�i�D�õ�·�« �r�Ï���•���D�i���³�M�E�Q�r���[�·�« �•�i�r�Ž�i�•-
ra); a quienes en vida promovieron las luchas 
y las conquistas políticas que permitieron 
las transformaciones históricas del pueblo 
boliviano; y a los intelectuales que impulsa -
ron los espacios de diálogo e intercambio 
de saberes, tecnologías y conocimientos 
en los diferentes espacios y territorios de 
la sociedad. Ante esa evidente omisión, el 

1 Thompson, P. (1989). The Voice of the Past. Oxford 
University Press.

2 Xavier Ferreira, E. (1999). Mujeres, memoria e 
identidad política. Historia, Antropología y Fuentes 
orales, 1 (21), 53-66. p. 53.



02
F U N D A C I Ó N  C U L T U R A L
DEL BANCO CENTRAL DE BOLIVIA

�§�D�« �%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�« �%�Ï���³�M�E�Q�r�D�« �~�•�« �õ�D�« �k�w���~�D�r�Ï�����«
Cultural del Banco Central de Bolivia se ins -
cribe dentro del género memorialístico, que 
�Ï���r���M�E���M�D�«�•�õ�«�[�w�i�³�Ž���•�M���«�i�Ï���³�M�E�Q�r���«�Â�Ï�[�i���M�Ï�r���·�«
literario y cultural. Las biografías se nutren 
de una rica gama de materiales y fuentes 
�D�õ�i�•�M���D�i�Ï�˜�D�[�«�D�«�õ�D�«�Â�Ï�[�i���M�Ï�D�«���Q�r�Ï�D�õ�·�«�~�E���~���õ�•�«�w���D�«
particular importancia a los sucesos y acon -
tecimientos (políticos, sociales, culturales, 
etcétera) como parte de un proceso de ela -
�i���M�D�r�Ï�����¶�«�H�[�i���«�E�•�M���Ï�i�•�«���i�[�•�M�˜�D�M�«�©�«�M�•�R�•�¦�Ï�����D�M�«
sobre lo social colectivo a través de la expe -
riencia individual y las formas de entendi -
miento; asimismo, pone en evidencia lo 
�[�Ï�³���Ï�Q�r�D�i�Ï�˜���«�~�•�«�õ�D�«�r�����•�¦�Ï�����«�•���i�M�•�«�õ�D�«�˜�Ï�~�D�«�©�«�•�õ�«
�i�M�D�i�D�å���«�~�•�õ�«�i�Ï���³�M�D�Q�D�~���·�«�•���«�õ���«�K�w�•�«�[�•�«�r�������r�•�«
como “la aparición de un nuevo objeto y de 
toda una visión y una problemática innova -
dora”, de acuerdo a Joutard.³

A nivel internacional, la biografía ha sido 
muy privilegiada. Citamos como ejemplos 
a la Colección Grandes Mujeres (Comuni -
dad RBA), las Grandes Biografías: nombres 
que hicieron historia (El País, España), la 
Colección Biblioteca Salvat de Grandes 
Biografías, la Colección Grandes Biografías 
de los 200 Años (Clarín), la Colección Gran -
des Biografías (Ediciones Colihue, Argen -
tina). En Bolivia, se avanzó en este campo 
�r�����« �~�Ï�r�r�Ï�����D�M�Ï���[�« �i�Ï���³�M�E�Q�r���[�·�« �r�w�õ�i�w�M�D�õ�•�[�« �•�«
históricos (Barnadas, 2002; Blanco, 2011; 
Lora, 2000; Oporto, 2016); ensayos biográ -
�Q�r���[�« �[���i�M�•�« ���w�å�•�M�•�[�« �Ü�§�•�Â���« �©�« �þ�Ï�˜�•�M�D�·�« �5�3�4�6�¹�«
Lagos y Escóbar, 2006), el movimiento fa -
bril (Oporto, 2018) y el movimiento mine -
ro (Oporto, 2018), y ejemplos aislados de 
la Colección de Biografías de la Biblioteca 
Popular Boliviana (dirigida por M. Baptista) 

�©�«�õ�D�«�r�w�M�Ï���[�D�«�-���õ�•�r�r�Ï�����«�%�Ï���³�M�E�Q�r�D�«�~�•�«�H�~�Ï�i��-
rial Juventud.

En el campo cultural, es la primera vez que se 
�r�M�•�D�« �w���D�« �r���õ�•�r�r�Ï�����« �i�Ï���³�M�E�Q�r�D�·�«stricto sensu. 
�§�D�«�%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�«�%�Ï���³�M�E�Q�r�D�«�~�•�«�õ�D�«�k�w���~�D�r�Ï�����«�-�w�õ-
tural del Banco Central de Bolivia permitirá 
investigar la vida y obra de gestores, artistas 
e intelectuales de diversas áreas y disciplinas, 
y articular diversos saberes, conocimientos, 
arte, cultura, experiencia política y sindical, 
con base en metodologías para el levanta -
miento de datos (historia oral, historia de vida, 
�Ï���˜�•�[�i�Ï�³�D�r�Ï�����« �i�Ï���³�M�E�Q�r�D�Ò���D�M�M�D�i�Ï�˜�D�« �©�« ���i�M���[�Ý�« �©�«
recuperación de documentos históricos.

El conjunto de biografías proyectadas se di -
rige a conformar una colección en homena -
je al Bicentenario de Bolivia. Este proyecto 
tiene como objetivos fomentar la investiga -
ción en torno a la vida y obra de gestores, 
artistas e intelectuales de las diversas áreas 
y disciplinas, cuyos saberes, conocimien -
tos y experiencias de vida política y sindical 
�[�•�D���«�~�Ï�³�����[�«�~�•�«�M�•�[�r�D�i�D�M�·�«�D�«�Q���«�~�•�«�K�w�•�«�õ�D�«�[��-
ciedad conozca a estos personajes —hasta 
hoy invisibilizados— y su trascendencia en 
la construcción del Estado Plurinacional de 
Bolivia; visibilizar las estructuras y vínculos 
�~�Ï���E���Ï�r���[�« �•���i�M�•�« �õ���[�« �i�Ï���³�M�D�Q�D�~���[�·�« �[�w�[�« ���i�M�D�[�«
y sus acciones para que sus experiencias de 
vida sean transmitidas a las próximas gene -
raciones; contribuir a la reactivación cultural 
y a los procesos de investigación; difundir las 
biografías en los Repositorios Nacionales y 
Centros Culturales de la FC-BCB y las biblio -
tecas públicas; y promover e incentivar pro -
cesos de investigación enfocados en meto -
dologías participativas y orales.

Luis Oporto Ordóñez 
Presidente de la Fundación Cultural

del Banco Central de Bolivia

3 Joutard, P. H. (1996). La historia oral. Historia, 
Antropología y Fuentes orales, (15), 155-170. p. 162.
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	 �«80
octubre 2025TEJIENDO CULTURAS

BOLETÍN INSTITUCIONAL PRESENTACIÓN

UN HITO IMPORTANTE EN LA 
HISTORIA DE LA BIOGRAFÍA 

EN BOLIVIA

del Maestro Lorgio Vaca. En el artículo, 
Miguel Pecho hace una descripción pre -
cisa sobre cómo está conformado el tex -
to. De la misma manera, resalta las anéc -
dotas, la vida cotidiana y la militancia 
política como el devenir de su quehacer 
social que lo llevó desde aquella audaz 
idea de recrear la solidaridad indígena 
en Arte Campo hasta ser parte de la mi -
sión diplomática en la Organización de 
las Naciones Unidas para la Educación, 
la Ciencia y la Cultura (UNESCO) como 
embajador del Estado Plurinacional de 
Bolivia.

El mismo autor también realizó las sem -
blanzas de Óscar Alfaro, de quien desta -
ca la mirada íntima, que solo puede ha -
cerla su descendiente; Édgar “Huracán” 
Ramírez, cuyo legado y vida sirven como 
ejemplo de lucha política para las futu -
ras generaciones; Óscar Soria Gamarra, 
quien tiene una obra fundamental que 
�•���M�Ï�K�w�•�r�•�« �•�õ�« �E�D�i�M�Ï�������Ï���« �r�Ï���•���D�i���³�M�E�Q-
co del país; Encarnación Lazarte Zurita, 
cantante, agricultora y madre de familia 
cochabambina que llevó el arte coplero 
�D�« �õ�D�« �Ï���~�w�[�i�M�Ï�D�« �~�Ï�[�r���³�M�E�Q�r�D�¹�« �½�Ï�õ���« �
���M�w�r���·�«
destacado músico tarijeño y compositor 
consecuente con la lucha obrera; Gladys 
Moreno, una de las cantantes bolivianas 
más importantes del país; y Walter Solón 
Romero, creador comprometido con el 
arte social.

L �D�«�%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�«�%�Ï���³�M�E�Q�r�D�«�~�•�«�õ�D�«�k�w���~�D-
ción Cultural del Banco Central de 
Bolivia (FC-BCB) se constituye en 

un hito importante en la historia biblio -
�³�M�E�Q�r�D�«�~�•�õ�«�E�D�Ñ�[�·�«�©�D�«�K�w�•�«�����«�[���õ���«�M�•�r�w�E�•�M�D�«
los nombres de mujeres y hombres que 
contribuyeron, desde distintos ámbitos, 
al desarrollo de las artes y las culturas, 
sino que representa, en sí misma, una 
fuente primaria para la investigación. 
Son 25 volúmenes en los que se rescata 
a más de 200 personajes olvidados, en 
algunos casos, por la historiografía, pero 
cuyo legado pervive en las distintas re -
presentaciones artísticas de nuestro país 
y que se obsequia al pueblo boliviano 
como homenaje a su Bicentenario.

El boletín institucional de la FC-BCB, Te-
jiendo Culturas , presenta una serie de 
reseñas elaboradas por gestores cultu -
rales de la institución, historiadores y ex -
pertos que nos dejan en estas páginas 
generosas palabras sobre cada uno de 
los libros que integran esta colección, 
de los cuales 16 son individuales y 9 son 
departamentales. Invitamos a nuestros 
lectores a sumergirse en cada uno de 
estos breves artículos que nos inducen 
a aproximarnos más a las fantásticas vi -
das que aquí se narran. 

Este viaje literario inicia con la reseña 
del libro El mural de la vida. Biografía 

PRESENTACIÓN
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La historiadora y mediadora cultural, 
Paola V. Oyanguren escribe sobre las 
biografías de Alfredo Domínguez, a la 
�r�w�D�õ�«�r�D�õ�Ï�Q�r�D�«�r�������«�ê�w���«�r�D���i���«�~�•�«���•����-
ria, un testimonio vibrante de la vida 
de un artista cuya existencia fue un río 
de música, color y lucha”. Además, re -
cuerda la importancia del libro sobre 
el Cabildo Indigenal de San Ignacio de 
Moxos-Beni, que ofrece un profundo 
análisis histórico y antropológico sobre 
el rol de esa institución fundamental en 
la historia boliviana. De la misma ma -
nera, resalta que la Biografía colectiva 
Oruro  responde a un criterio amplio que 
�Ï���r�õ�w�©�•�«�Ï���E���M�i�D���i�•�[�«�Q�³�w�M�D�[�«�~�•�õ�«�[�Ï�³�õ���«�S�†�S�«
y del siglo XX, y abarca tanto a intelec -
tuales urbanos como a exponentes de la 
cultura popular y rural.

Oyanguren retrata también los pasajes 
más importantes de la Biografía colec -
tiva Cochabamba , señalando que uno 
de los más grandes méritos de la obra 
es su carácter integrador. La autora re -
salta el hecho de que estas biografías 
de personajes provenientes del ámbito 
popular reivindican saberes y prácticas 
culturales que durante mucho tiempo 
fueron excluidos. Asimismo, señala que 
la Biografía colectiva Chuquisaca  tiene 
como acierto la integración de múlti -
ples registros, en los que se entretejen 
análisis literarios, anécdotas familiares, 
�M�•�±�•�M�•���r�Ï�D�[�« �i�Ï�i�õ�Ï���³�M�E�Q�r�D�[�« �©�« �r�����•���i�D-
�M�Ï���[�« �~�•�« �r�����i�•���E���M�E���•���[�·�« �õ���« �K�w�•�« �r�����Q�•-
re a cada biografía una contextura rica 
y dinámica. Sobre la Biografía colectiva 
Tarija , resalta que el libro se adentra en 
la experiencia vital de escritores, músi -
cos, educadores, periodistas y artistas 
que marcaron la vida cultural del siglo 
XX. Culmina sus reseñas con la Biografía 
colectiva Beni , a la cual elogia, manifes -
tando que se distingue por el modo en 
que las distintas voces logran articularse 
“en una misma respiración narrativa”.

El autor de la Biografía colectiva Santa 
Cruz , Gilberto Rueda Esquivel, nos re -
gala una reseña sobre su libro. En ella, 
señala que, si bien se recoge la biblio -
grafía tradicional de algunos persona -
jes, rescata datos inéditos de la mayoría 
de ellos, dándonos detalles que, a pesar 
de parecer pequeños, en algunos casos 
son de gran relevancia para la construc -
ción del imaginario colectivo de los pró -
ceres cruceños.

El gestor editorial de la entidad cultu -
ral, Camilo Gil Ostria describe en su tex -
�i���« �K�w�•�« �M�•�Q�•�M�•�« �D�õ�« �õ�Ï�i�M���«El amor y la be -
lleza. Una biografía de Inés Córdova y 
Gil Imaná , como una “historia del amor 
humano por Bolivia”, plasmado en su 
amor mutuo y amor por el arte. Otra de 
las reseñas escritas por su pluma se re -
�Q�•�M�•�«�D�õ�«�ê�ö�Ï���i���M�«�~�•�«�õ�D�«�þ�•�˜���õ�w�r�Ï�����ë�·�«�·�Ï�³�w�•�õ�«
Alandia Pantoja, de quien resalta la ati -
nada decisión de los autores que cons -
truyen dos miradas distintas sobre un 
mismo artista. Finaliza con la reseña de 
la Biografía colectiva Pando , de la que 
resalta la selección de las personalida -
�~�•�[�«�i�Ï���³�M�D�Q�D�~�D�[�¶�«

El comunicador de la Casa Nacional de 
Moneda (CNM), Jaime Auza Lupati, rese -
ña la Biografía colectiva de Potosí , libro 
del que resalta la incorporación de mu -
jeres pioneras y líderes indígenas como 
Kurusa Llavi, compañera de Tomás Katari, 
que encarna la resistencia frente a las in -
justicias coloniales y simboliza la fuerza de 
las mujeres en los procesos de rebelión.

Los comentarios continúan con el Ges -
tor Editorial de la Unidad Nacional de 
Gestión Cultural, Juan Pablo Gutiérrez, 
quien reseña la obra de uno de los gran -
des compositores de música folklórica 
que tuvo el país, Felipe V. Rivera, obra 
de la que resalta el “titánico esfuerzo del 
músico y su proyecto más ambicioso: la 
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recopilación y grabación de ritmos po -
pulares de la región”. Sobre la Biografía 
colectiva La Paz , rescata que cada sem -
blanza del libro funciona como un nodo 
para comprender la historia paceña y 
boliviana. Gutiérrez culmina sus reseñas 
con la biografía poética y musicalizada 
de la afamada cantautora y compositora 
Matilde Casazola Mendoza y la biografía 
de Roberto Choque Canqui, primer his -
toriador aymara.

Por último, queremos agradecer al com -
positor de música clásica y contemporá -
nea, Luis Moya, quien amablemente nos 
cedió su texto para publicar en el bole -
tín Tejiendo Culturas . En su comentario, 
nos brinda un amplio panorama sobre la 
biografía de Alberto Villalpando, escrita 
por el prestigioso músico y compositor 
Cergio Prudencio. Sostiene que el libro 
está lleno de anécdotas, de notas a pie 
de página esclarecedoras y de referen -
cias contextuales sobre lugares, períodos 
�Â�Ï�[�i���M�Ï�r���[�·�« �����i�D�[�« �i�Ï���³�M�E�Q�r�D�[�« �M�•�õ�D�i�Ï�˜�D�[�« �D�«
compositores, musicólogos, poetas, escri -
tores, maestros del esoterismo, políticos y 
personajes nacionales y extranjeros que 
�i�w�˜�Ï�•�M�����«�Ï���R�w�•���r�Ï�D�«�•���«�•�õ�«���D�•�[�i�M���¶

�H�õ�«�E�M���©�•�r�i���«�•�~�Ï�i���M�Ï�D�õ�«�±�w�•�«�Q���D���r�Ï�D�~���«�E���M�«�•�õ�«
Banco Central de Bolivia (BCB), entidad 
que, a través de la FC-BCB, le obsequia al 
país esta fascinante colección que, por sí 
misma, ya se constituye en un referente 
e importante guía para todo aquel que 
indague sobre grandes personajes que 
enaltecieron, con sus acciones, obras y 
enseñanzas, a Bolivia. Este conjunto de 
bibliografías fortalece el rico acervo do -
cumental de nuestra amada patria. 

Cada vida contada en estas páginas nos 
acerca a redescubrir cómo se formó la 
identidad nacional, pues en los detalles se 
siembra camino, siempre para lo que ven -
drá. Seguramente, nuevas sendas e histo -
rias se estén tejiendo en este momento, 
pues nacen cada día ideas, proyectos, 
voces de mujeres y hombres que son los 
constructores de la historia de nuestro 
país. A estos personajes habrá también 
�K�w�•�«�i�Ï���³�M�D�Q�D�M�õ���[�«�•���«�D�õ�³�x���«�������•���i���¹�«�•�[�•�«
será un nuevo reto para el Estado bolivia -
no, para que su legado perviva. Esta co -
lección será, seguro, un aliciente. Como 
los granos se siembran en tierra fértil, esta 
pequeña parcela espera cosechar inmen -
sos frutos; ojalá esos sean eternos.

Estéfani Huiza Fernandez
Comunicadora de la Fundación Cultural

del Banco Central de Bolivia



06
F U N D A C I Ó N  C U L T U R A L
DEL BANCO CENTRAL DE BOLIVIA

TEJIENDO CULTURAS
	 �«80

BOLETÍN INSTITUCIONAL
octubre 2025

BIBLIOTECA BIOGRÁFICA

BIBLIOTECA BIOGRÁFICA: EL MURAL 
DE LA VIDA.  BIOGRAFÍA DEL 
MAESTRO LORGIO VACA

¿Será que no hay descanso y 
que la vida es, como la muerte, 

una aventura más?

E l mural de la vida. Biografía 
del maestro Lorgio Vaca  es el 
primer libro de la colección Bi -

�i�õ�Ï���i�•�r�D�« �%�Ï���³�M�E�Q�r�D�« �~�•�« �õ�D�« �k�w���~�D�r�Ï�����«

�·�ç�Ë�•�¥���«�ö�¥�Š�Ú�1�«�
�\���®�\�–�1�c�Á

* Mediador Cultural

Cultural del Banco Central de Bolivia 
(FC-BCB), proyecto impulsado rumbo al 
Bicentenario 2025 con el objetivo de re -
cuperar las semblanzas de los héroes po -
pulares que contribuyeron al desarrollo 
de las culturas del Estado Plurinacional 
de Bolivia. El libro fue escrito por el mis -
mo artista en compañía del periodista 
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Fernando Valdivia, consta de 297 páginas 
en papel couché  y contiene numerosas fo -
tografías de la obra del célebre muralista.

Esta obra, dividida en 19 capítulos e impre -
sa en abril de 2022, es resultado de cinco 
años de conversaciones entre Lorgio Vaca 
Durán, y el coautor de su biografía y con -
densa la experiencia vital del artista, marca -
da desde su infancia bajo el signo del arte, 
pero no desde el ideal del creador virtuoso, 
inspirado y privilegiado, sino desde la vitali -
dad. Gracias a esta interacción, conocemos 
la consecuencia entre los ideales de Lor -
gio y cuál es el motor que lo ha llevado a 
plasmar en sus murales la agitada ruta del 
devenir histórico de Bolivia, atravesada por 
momentos de júbilo y transformación so -
cial y cultural.

Numerosas anécdotas unen el camino que 
ha dirigido por 91 años la pasión y entrega 
de Lorgio al arte y la vida. Las historias co -

mienzan con el recuerdo de un padre di -
bujante que, cambiado por la crudeza del 
encierro en suelo paraguayo, luego de ser 
prisionero en la Guerra del Chaco optó, a su 
retorno, por la separación conyugal y rega -
ló a un Lorgio niño su estuche de acuare -
las, herramienta invaluable que el infante 
atesoró y aprovechó secretamente. Desde 
este momento iniciático hasta su realiza -
ción artística profesional, en comunidad, 
acompañado por el intenso amor de Ada 
Sotomayor, su entrañable compañera de 
vida, el lector podrá, con esta publicación, 
observar el devenir de Lorgio en uno de los 
más grandes muralistas de nuestro país.

Resulta destacable cómo la narración co -
���Ï�•���·�D�«�r�����«�w���«�E���•���D�·�«�ê�ü�w�Ï�•�M���«�M�•�R�•�¦�Ï�����D�M�·�«
pero me sale un canto”, y termina, a su vez 
con otro, “Las paredes de la ciudad (a los 
jóvenes pintores de hoy)”. Gesto preciso de 
esta publicación, la necesidad de contar la 
historia de un destino personal se embebe 

Nº 1 
El mural 
de la vida
Biografía
del Maestro
Lorgio Vaca

Lorgio Vaca

Fernando Valdivia

Bs 50.-
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del impulso vital de la creación y no permi -
te otro mensaje, sino el del arte vivo. Este 
ha sido el motor en la vida de Lorgio, quien 
junto a su compañero de escritura narra en 
las páginas de su biografía –casi de forma 
novelesca– las peripecias que en su exis -
tencia lo han direccionado a ser uno de los 
artistas vivos consagrados en Bolivia.

Su recorrido, gobernado por su pasión por 
el arte, comienza con el abandono de las 
aulas universitarias en la Facultad de Dere -
cho, en contra de las expectativas sociales, 
para dirigirse al lago Titicaca a crear los pri -
meros ensayos pictóricos, los cuales logra -
rían el reconocimiento de los pobladores 
de la rivera y El Alto. Este mismo destino es 
el que dirigió a Lorgio a otras tierras, viajan -
do con su obra y conociendo a compañe -
ros de muro, que propiciarían sus primeras 
experiencias muralistas con el Grupo Anteo 

en el colegio Junín de Sucre en 1956 (“Edu -
cación para la paz y la libertad”), su primera 
salida al exterior a la Bienal de São Paulo o 
sus viajes a Venezuela, donde es cofunda -
dor de la Escuela de Bellas Artes de Mérida, 
México, donde conoció a David Alfaro Si -
queiros, y a Perú, donde además de haber 
dejado parte de su obra, conoció a “Adita”, 
quien pese a su partida anticipada acom -
paña diariamente al artista en espíritu y 
sentimiento.

Su compromiso militante lo llevó a elegir el 
mural como principal forma de conexión, 
pues, democratizando el acceso de la po -
blación, encontró resonancias con los idea -
les políticos. Así surge el mural de El Arenal, 
como una expresión del arte del pueblo. 
Este, además, fue uno de los motivos que 
lo inspiraron a presentar La Cooperación 
Humana durante la dictadura de Banzer, 
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pese al riesgo que representaba para un 
artista desempeñarse en tales condiciones. 
Este es un mural interior de casi 50 metros 
cuadrados, entregado en la sede de la Coo -
perativa “La Merced”, donde Lorgio apunta 
los antecedentes, evolución y porvenir de la 
cooperación humana en el pueblo cruceño.

En El mural de la vida , el lector podrá 
comprender también los orígenes de las 
técnicas ceramistas que usa Lorgio en sus 
murales, pues, por testimonio del artista 
conocerá su increíble experiencia en Uru -
bichá, territorio guarayo donde los niños y 
las niñas dan vida a la arcilla gracias a sa -
beres ancestrales, siendo este solo uno de 
los relatos sobre la sabiduría indígena que 
nos regala el artista, pues para Lorgio el co -
nocimiento ancestral y el reconocimiento 
del valor de las culturas originarias han sido 
parte de su formación. 

Adicionalmente, la publicación acerca al 
lector a diversos escritos de Lorgio Vaca, 
�õ���[�« �r�w�D�õ�•�[�« �³�w�D�M�~�D���« �E�M���±�w���~�D�[�« �M�•�R�•�¦�Ï�����•�[�«

que se reproducen íntegras para conocer 
el interior de este artista entrañable y com -
prender tanto su militancia política como el 
devenir de su quehacer social que lo llevó 
desde aquella audaz idea de Adita de re -
crear la solidaridad indígena en Arte Cam -
po hasta ser parte de la misión diplomática 
en la Organización de las Naciones Unidas 
para la Ciencia, la Educación y la Cultura 
(Unesco) como embajador del Estado Plu -
rinacional de Bolivia.

Sin duda, esta obra que inaugura la valio -
�[�D�«�r���õ�•�r�r�Ï�����«�%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�«�%�Ï���³�M�E�Q�r�D�«�~�•�«�õ�D�«�k�-�Ò
BCB es una oportunidad para la población 
de acercarse a la vida de Lorgio Vaca Durán, 
dueño de una obra que trasciende las ba -
�M�M�•�M�D�[�« �Ï�~�•���õ���³�Ï�r�D�[�·�« �r�w�õ�i�w�M�D�õ�•�[�« �©�« �³�•���³�M�E�Q�r�D�[�·�«
quien, a más de 90 años cumplidos, sor -
prende por su vitalidad, pues continúa acti -
vo en la creación de murales y en la docen -
cia, destacándose por su temperamento 
entregado a la acción, que no se conforma 
con los logros del pasado, sino que se mar -
ca nuevamente desafíos.
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�%�†�Ì�n�þ���k�‰���«�k�-�Ù�%�-�%�¸�«OSCAR 
ALFARO . ENSAYO BIOGRÁFICO

O �[�r�D�M�×���õ�±�D�M���â�×�H���[�D�©���×�i�Ï���³�M�E�}�r�� es 
la segunda entrega de la colec -
�r�Ï�����« �%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�« �%�Ï���³�M�E�Q�r�D�« �~�•�« �õ�D�«

Fundación Cultural del Banco Central de 
Bolivia (FC-BCB), un proyecto impulsado 
rumbo al Bicentenario 2025, el cual reúne 
investigaciones que recuperan la vida de 
héroes y artistas populares que contribu -
yeron al desarrollo de las culturas del Es -
tado Plurinacional de Bolivia.

�·�ç�Ë�•�¥���«�ö�¥�Š�Ú�1�«�
�\���®�\�–�1�c�Á

* Mediador Cultural

En esta oportunidad, el libro cobra una es -
pecial importancia, pues la investigación 
fue realizada por Oscar Alfaro Mendizabal, 
hijo del poeta tarijeño, desde la mirada ínti -
ma a la que solo puede accederse como su 
descendiente. Así, la investigación abarca 
desde el nacimiento de su padre en San Lo -
renzo, Tarija, hacia 1921, hasta su infortuna -
da y prematura muerte a los 42 años, el día 
de Navidad de 1963, en la ciudad de La Paz.
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�H�õ�« �•���[�D�©���« �i�Ï���³�M�E�Q�r���« �D�õ�« �K�w�•�« �•�õ�« �õ�•�r�i���M�« �D�r�r�•-
de en esta publicación permite conocer la 
vida y obra del que fue proclamado como 
“el príncipe de la poesía para niños”. Las re -
membranzas de su niñez, transcurrida en 
�
�D���«�§���M�•���·���·�«�M�•�R�•�å�D���«�w���D�«�˜�Ï�~�D�«�±�D���Ï�õ�Ï�D�M�·�«�å�w���i���«
�D�«�[�w�[�«�Â�•�M���D�����[�«�©�«�õ�D�«�Q�³�w�M�D�«�~�•�«�w���«�E�D�~�M�•�«�D�w-
sente, superada únicamente por el amor lu -
minoso de una madre trabajadora.

Así, a través de estos recuerdos en los cam -
pos de San Lorenzo, se conoce el origen de la 
sensibilidad literaria de Óscar Alfaro y su de -
licada pluma, al servicio de los lectores infan -
tiles. Partiendo de estas anécdotas el lector 
podrá comprender las temáticas que aborda 
Alfaro en su producción literaria, pues, aun -
que el niño Oscar gusta de rodearse de ami -
guitos, se considera un niño solitario al no 
compartir las prácticas de sus compañeros 
de campo, muchas veces cargadas de cruel -
dad contra los animalitos que Oscar tanto 
amó. Estos episodios son tema de inspira -

ción para varios de los poemas de este sensi -
ble autor, los cuales felizmente acompañan 
la publicación de la FC-BCB.

La adolescencia de Oscar, transcurrida en 
���D�M�Ï�å�D�·�« �i�D���i�Ï�Ž���« �[�•�« �M�•�R�•�å�D�« �•���« �•�[�i�D�« �i�Ï���³�M�D�±�Ñ�D�·�«
partiendo del traslado de la familia a la ciu -
dad, pues el Colegio San Luis es el único al 
que la familia podía acceder para la educa -
ción de sus hijos. Esto suscita en el joven Os -
car el impulso de la escritura, quien comien -
za a llenar cuadernos de poemas cortos en 
nostalgia de su terruño.

Pertenecer al colegio le otorga la oportu -
nidad de escribir, además, obras de teatro, 
entre las que se encuentran Amores de 
estudiantes, El hijo anónimo  y El alma de 
un millonario , causando la admiración de 
maestros, compañeros y del director del 
colegio, nada menos que el poeta Octavio 
Campero Echazú, con quien Alfaro paseaba 
por los pasillos del colegio.

Oscar
Alfaro
Ensayo
�%�Ï���³�M�E�Q�r��

Oscar Fernando
Alfaro Mendizabal

Bs 20.-

Nº 2 
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La admiración de quienes conocieron 
en su juventud al alto y fuerte Oscar, 
vestido habitualmente de traje y cor -
bata, podrá ser evocada en la imagina -
ción del lector que acompañe al poeta a 
buscar romper el récord sudamericano 
de 5.000 mts. planos, entrenando en -
tre la Loma de San Juan y las barracas, 
intercambiando jabones por huevos 
con los campesinos, a mandato de la 
madre, que necesitaba de estos para 
crear deliciosos postres que comercia -
lizaban en el mercado para ganarse 
un sustento. Asimismo, presenciará los 
impases que interrumpían esta vida pa -
�r�Ñ�Q�r�D�·�«�r�w�D���~���«�D�«�õ�D�«�õ�õ�•�³�D�~�D�«�~�•�õ�«�E�D�~�M�•�«�~�•�«
Oscar, abogado de la Comisión Argenti -
no-Boliviana de Límites, se desate una 
serie de descubrimientos sobre el mal 
carácter de su progenitor y su negativa 
de reconocerlo con su apellido.

Casi de forma novelada, el ensayo escri -
to por el hijo de Oscar Alfaro muestra 
cómo su padre comenzó a publicar sus 
escritos en El Antoniano , un periódico 
franciscano. Fue luego nombrado presi -
dente de la Federación de Estudiantes 
de Tarija y funda. junto a sus compa -
ñeros, el periódico El Porvenir , del cual 
Oscar es director. De igual manera, asis -
timos a los inicios ideológicos de Oscar, 
pues gracias a sus contactos como pre -
sidente de la Federación de Estudiantes 
se entera de una organización estudian -
til en Cochabamba, opositora al gobier -
no que realizó la llamada “Masacre de 
�-�D�i�D�˜�Ï�ë�·�«�•���«�i�•���•�Q�r�Ï���«�~�•�«�õ�D�«�ö�D�i�Ï�����«�·�Ï���•�[�«
Co. y los empresarios que sacaban pro -
vecho de la crisis de la Segunda Guerra 
Mundial, por lo que decide mudarse a 
dicha ciudad para estudiar Derecho en 
la Universidad Mayor de San Simón.
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El resto es historia, Oscar Alfaro aban -
�~�����D�« �õ���[�« �•�[�i�w�~�Ï���[�« �~�•�« �õ�•�©�•�[�« �©�« �r�����Q�M���D�«
su ideología socialista, siendo un in -
telectual comprometido con la clase 
obrera, campesinos y la lucha revolu -
cionaria en Bolivia, militante del Par -
tido Comunista de Bolivia PCB desde 
1950. Pero acompaña esta consigna 
desde las letras, siendo esta elección 
vital la que lo consagraría como uno de 
los más descomunales talentos de las 
letras nacionales. Su poesía y narrativa 
comprometida logran algunos de los 
textos más preciosos de las letras boli -
vianas. El pájaro revolucionario, Cama -
rada Cristo, Ronda de paz, Tengo una 
�[�•�~�×�Ï���}���Ï�i�D�ã�×�§���[�×���Ï�����[�×���Ï���•�M���[ o El can -
tor de raza negra l levan de la mano la 
belleza estética y el compromiso social. 
De esta manera, el virtuosismo de Al -
faro sorprende a colegas como Carlos 
Medinaceli, Paz Nery Nava, Eduardo 
Soriano y Virginia Ayllón, entre otros, de 
los cuales se guarda el testimonio en 
las páginas de esta publicación de la 
�%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�«�%�Ï���³�M�E�Q�r�D�«�~�•�«�õ�D�«�k�-�Ò�%�-�%�¶

El libro consta de 157 páginas en papel 
bond ahuesado y sigue el rastro del escritor 
chapaco en su camino al reconocimiento 
internacional, señalando sus relaciones po -
líticas y literarias, además de los premios y 
reconocimientos obtenidos durante veinte 
años de visitas a distintas ciudades de Sud -
américa, como Buenos Aires, Lima, Quito y 
Bogotá, entre otras, tanto dentro como fue -
ra del país, difundiendo su obra y logrando 
el reconocimiento internacional gracias a 
la huella profunda que dejó en los infantes, 
gracias a sus cuentos y poemas infantiles, 
algunos de los cuales fueron traducidos al 
alemán, francés, inglés, portugués y ruso.

La obra �Ì�[�r�D�M�× ���õ�±�D�M���â�× �H���[�D�©���× �%�Ï���³�M�E�}�r���×
contiene facsímiles de las cartas y tarjetas 
postales a su madre, esposa e hijo, además 
de la correspondencia reunida del poeta 
chapaco, y puede ser adquirida en la Li -
brería de la Fundación Cultural del Banco 
Central de Bolivia, la cual está ubicada en 
Sopocachi, calle Fernando Guachalla #476, 
entre Sánchez Lima y 20 de Octubre (La 
Paz, Bolivia).
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EL PENSAMIENTO 
REVOLUCIONARIO DE DON ÉDGAR 
“HURACÁN” RAMÍREZ

L �D�« �r���õ�•�r�r�Ï�����« �%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�« �%�Ï���³�M�E�Q�r�D�«
de la Fundación Cultural del Banco 
Central de Bolivia (FC-BCB), proyec -

to gestado con el objetivo de recuperar 
semblanzas de los artistas y héroes po -
pulares que contribuyeron al desarrollo 
de las culturas del Estado Plurinacional 
de Bolivia, en su tercera entrega está de -
dicada a recorrer la vida y obra del exlíder 
sindicalista Edgar “Huracán” Ramírez. 

�·�ç�Ë�•�¥���«�ö�¥�Š�Ú�1�«�
�\���®�\�–�1�c�Á

* Mediador Cultural

Este número, titulado El pensamiento re -
volucionario de Don Édgar “Huracán” Ra -
mírez , consta de 283 páginas en papel bond 
ahuesado, y fue escrito por Gonzalo Trigoso 
Agudo, exasesor legal de la Central Obrera 
Boliviana, Federación Sindical de Trabaja -
dores Mineros de Bolivia, Confederación 
General de Trabajadores Fabriles de Bolivia 
y Confederación Sindical Única de Trabaja -
dores Campesinos de Bolivia, entre otras.
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La semblanza, tal como anuncia el autor, sa -
lió con la premura de “ayudar a reconstruir la 
memoria de Don Édgar y con ello también 
restablecer pasajes de la historia de Bolivia, 
porque él fue un protagonista de primera lí -
nea (…)”. Ciertamente, la vida del “Huracán” 
Ramírez merece ser estudiada y conocida 
por la población, por tratarse del último diri -
gente histórico de la Federación Sindical de 
Trabajadores Mineros de Bolivia, además de 
ser un intelectual autodidacta especializado 
en la política minera, social y sindical de Bo -
livia y Latinoamérica, ferviente defensor de 
la minería nacionalizada y de los recursos 
naturales de nuestro país. 

Édgar “Huracán” Ramírez nació en Potosí, el 
28 de octubre de 1946. Estudió hasta quinto 
de primaria en la Escuela “Alonso de Ibáñez”, 
en Potosí, y hacia 1960 comenzó a trabajar 
como sastre. Nueve años después, ya con la 
conciencia y formación políticas, ingresó a la 
COMIBOL como peón de interior mina en la 

�H���E�M�•�[�D�«�·�Ï���•�M�D�«�$���Ï�Q�r�D�~�D�«�~�•�«�ö���i���[�Ñ�«�©�«�E���[-
teriormente como “carrero” de interior mina 
y perforista en la Sección IV Kéller.

Fue militante acérrimo de izquierda, por lo 
que fue perseguido y detenido durante el 
régimen del Gral. Barrientos, siendo exiliado 
a Londres hacia 1967, donde logró regresar a 
su país natal en enero de 1969. De igual ma -
nera, fue nuevamente detenido durante el 
régimen del Cnel.

Banzer en septiembre de 1971 y nuevamen -
te exiliado a las islas del sur de Chile en 1976, 
desde donde gracias a gestiones de la Cruz 
Roja Internacional y ACNUR lograron gestio -
nar su asilo en Ámsterdam, Holanda, hacia 
1977.

Este libro, perteneciente a la colección bio -
�³�M�E�Q�r�D�«�~�•�«�õ�D�«�k�-�Ò�%�-�%�·�«�M�•�R�•�å�D�«�w���D�«�~�•�«�õ�D�[�«�˜�Ï�~�D�[�«
más emocionantes de toda la colección. Hu -
racán Ramírez fue uno de los sobrevivientes 

El pensamiento 
revolucionario 
de Don Édgar 
"Huracán" 
Ramírez

Gonzalo
Trigoso Agudo

Bs 35.-

Nº 3 



016
F U N D A C I Ó N  C U L T U R A L
DEL BANCO CENTRAL DE BOLIVIA

del Plan Cóndor y conoció la clandestinidad 
en Bolivia después del golpe de Estado de 
1980, formando junto a otros siete dirigen -
tes, la Federación de Mineros Clandestina.

Este y otros detalles de capital importancia 
en el desarrollo histórico de Bolivia se deta -
llan en los diecisiete capítulos del libro, los 
cuales recorren no solo aspectos impor -
tantes e inspiradores de la personalidad de 
Huracán Ramírez, por demás ejemplar y 
admirable, sino también de su desempeño 
sindical y político, siempre dirigido hacia un 
horizonte ideológico de izquierda.

Es autor de varios libros dedicados a la rea -
lidad e historia sindical bolivianas, siempre 

desde una perspectiva antimperialista. Fue 
además un destacado archivista, gracias al 
cual se creó el Sistema de Documentación 
e Información Sindical (SiDIS), proyecto que 
logró reconstruir el Archivo de la FSTMB; 
rescató el Archivo de la Compañía Aramayo 
Franke y la escasa documentación de CO -
MIBOL en Tupiza (1998) proeza archivística 
con la titánica labor de salvamento de la 
documentación histórica de la COMIBOL, 
que fue la base para la creación del moder -
no Archivo Histórico de la Minería Nacional, 
avalado por el DS 27490 del 14 de mayo 
de 2004. Por si fuera poco, a él también le 
debemos el rescate de tres murales y seis 
cenefas que Miguel Alandia Pantoja pintó 
en 1958.
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Por todo lo dicho, en postrimerías del go -
bierno de Evo Morales fue designado vice -
presidente de la Comisión de la Verdad, un 
�r�D�M�³���«�Â�������M�Ñ�Q�r���«�E���M�«�•�õ�«�r�w�D�õ�«�����«�E�•�M�r�Ï�i�Ï���«���Ï��-
guna suma de dinero, condición que puso 
para asumir esa responsabilidad, de la cual 
entregó como uno de sus productos, junto a 
Nila Heredia, el Informe de la Comisión de la 
Verdad con la historia de las dictaduras mili -
tares desde 1964 a 1982.

Por su trayectoria, la Cámara de Senadores 
le otorgó un reconocimiento mediante de -
claración camaral N.º 191/2019-2020 del 1 de 
agosto de 2019 en el que se lee: “Rendir un 
justo y merecido reconocimiento al ciuda -
dano Edgar ‘Huracán’ Ramírez, por ser un 
líder, político sindical e incansable defensor 
de las riquezas mineras y por ser el creador, 
���M�³�D���Ï�·�D�~���M�«�©�«�•�~�Ï�Q�r�D�~���M�«�~�•�õ�«�
�Ï�[�i�•���D�«�~�•�«���M-
chivo Histórico de la COMIBOL, llevando en 
alto el nombre del Estado Plurinacional de 
Bolivia”. Todo lo dicho no llega al carozo de la 

repercusión de haber tenido entre nues -
tros intelectuales a alguien de la talla de 
Édgar “Huracán” Ramírez. Sin embargo, 
esta publicación es rica en información 
sobre su quehacer político y brinda a los 
investigadores la posibilidad de articular 
los saberes, conocimientos y experiencia 
de vida política y sindical del Huracán, 
que tanto ha aportado en la construcción 
del Estado Plurinacional de Bolivia.

Tal como el autor del libro indica, esta 
biografía es un “homenaje para un hom -
bre grande que merece muchísimo más 
de esta patria que ayudó a recuperar de 
las sangrientas garras del imperialismo 
norteamericano, del fascismo militar y 
del neoliberalismo”. Por ello –y mucho 
más–, esta es una de las entregas de la 
�%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�« �%�Ï���³�M�E�Q�r�D�« �~�•�« �õ�D�« �k�w���~�D�r�Ï�����«
Cultural del Banco Central de Bolivia 
que el lector deberá conocer de manera 
imprescindible.
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OSCAR SORIA GAMARRA , SU 
APORTE AL CINE Y LA LITERATURA 

O scar Soria Gamarra, su aporte al cine 
y la literatura , es la cuarta entrega 
�~�•�«�õ�D�«�r���õ�•�r�r�Ï�����«�%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�«�%�Ï���³�M�E�Q�r�D�«

de la Fundación Cultural del Banco Central 
de Bolivia (FC-BCB), el exitoso proyecto 
de la entidad que, rumbo al Bicentenario 
2025, reúne investigaciones que recuperan 
la vida de héroes y artistas populares que 
contribuyeron al desarrollo de las culturas 
del Estado Plurinacional de Bolivia.

�·�ç�Ë�•�¥���«�ö�¥�Š�Ú�1�«�
�\���®�\�–�1�c�Á

* Mediador Cultural

Este libro es de especial importancia 
porque responde a una necesidad so -
ciocultural urgente: conocer y valorar 
�•�õ�« �K�w�•�Â�D�r�•�M�« �r�Ï���•���D�i���³�M�E�Q�r���« �~�•�« �Ì�[�r�D�M�«
Soria, quien, además de estar vinculado 
a importantes instituciones del cine na -
cional, fue guionista de seis de las siete 
películas clásicas bolivianas, realizadas 
por directores de la talla de Jorge Ruiz, 
Jorge Sanjinés, Antonio Eguino y Paolo 
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Agazzi. Asimismo, el impacto de la narrativa 
�~�•�«�
���M�Ï�D�«�����«�[�•�«�õ�Ï���Ï�i�D�«�D�õ�«�³�w�Ï�����«�r�Ï���•���D�i���³�M�E�Q-
co, siendo su literatura, de orientación social 
�©�«�E���õ�Ñ�i�Ï�r�D�«�~�•�«�Ï�·�K�w�Ï�•�M�~�D�·�«�M�•�R�•�å���«�~�•�õ�«�õ�x�r�Ï�~���«�•�[�r�M�Ï-
tor de más de medio centenar de cuentos, 
dos novelas cortas y dos relatos largos, deta -
lles sobre los cuales el biógrafo profundiza.

La investigación fue realizada por Álvaro Díez 
Astete y, pese a que son escasos los recursos 
documentales sobre la vida de Soria, ha lo -
grado componer una biografía compuesta 
por dos partes, acompañada de testimonios 
y fotografías anexas que enriquecen el cono -
cimiento sobre este importante guionista y 
escritor, la cual se publica en 219 páginas en 
papel bond ahuesado a full color.

Nacido el 28 de diciembre de 1917 y falleci -
do en La Paz el 14 de marzo de 1988, a los 71 

años de edad, Oscar Eduardo Soria Gama -
rra, desde su vida de estudiante se inclinó 
hacia la creación literaria. Durante su ju -
ventud, estudió Derecho en la Universidad 
Mayor de San Andrés (UMSA) y posterior -
mente trabajó como coadministrador en 
la empresa de su padre. Asimismo, en 1943 
viajó a México con una beca del gobierno 
de Bolivia para estudiar Filosofía y Letras y 
trabajó casi una década en la Embajada de 
Estados Unidos (1945-1954). Hacia 1947 se 
casó con Aída Saavedra, ferviente militante 
del Movimiento Nacionalista Revoluciona -
rio (MNR) a quien Oscar ayudaría a sacar el 
cuerpo del presidente Gualberto Villarroel 
para velarlo y enterrarlo dignamente. Ade -
más, Oscar estuvo presente en las acciones 
de la Revolución Nacional de 1952 en La 
Paz, lo cual marcó hondamente su narrati -
va audiovisual y escrita.

Oscar Soria 
Gamarra, su 
aporte al cine 
y la literatura

Álvaro
Díez Astete
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Estos y otros datos son compartidos en esta 
publicación, que en su primera parte permi -
te al lector comprender la forma de hacer 
guion de este baluarte del cine boliviano, sus 
modelos e ideología, contados a partir del 
testimonio de sus compañeros de la ruta ci -
���•���D�i���³�M�E�Q�r�D�¸�«�
�D���å�Ï���Ž�[�·�«�H�³�w�Ï�����«�©�«���³�D�·�·�Ï�¶�«�8�•�«
este modo conocemos el devenir cinemato -
�³�M�E�Q�r���« �~�•�« �
���M�Ï�D�« �~�w�M�D���i�•�« �õ���[�« �D�����[�« �8�3�Ò�;�3�·�« �w���«
periodo de importancia capital en el desa -
rrollo histórico del cine boliviano, pero sobre 
todo para la política nacional, habiendo un 
antes y un después en la historia de Bolivia, 
entre un pasado oligárquico y esclavista del 
indio y un posible presente, el comienzo de 
un Estado democrático postulado por el na -
cionalismo revolucionario.

Como se ha dicho, Díez Astete revisa la déca -
da de 1950 y muestra la institucionalización 
del cine en Bolivia, pues el Estado incorpo -
ró a su visión la potencialidad educativa (o 
propagandística) de este rubro mediante la 
�r�M�•�D�r�Ï�����« �~�•�õ�«�†���[�i�Ï�i�w�i���« �-�Ï���•���D�i���³�M�E�Q�r���« �%���õ�Ï-
viano (ICB), y la manera en que Soria formó 
parte de dicho instituto, además de parti -
cipar en distintas producciones (no todas 
estatales), las cuales están detalladas en la 
biografía.

Continuando, la década de 1960 marca la 
creación del grupo Kollasuyo Films (que se 

convertiría más tarde en Ukamau 
Ltda. o Grupo Ukamau), con el que 
Soria y sus socios editan una prime -
ra revista de crítica conocido como 
�•�õ�« �i���õ�•�i�Ñ���« �r�Ï���•���D�i���³�M�E�Q�r���« �H�[�i�M�•-
nos, que alcanzó a diez números. 
Además, gracias a esta investiga -
ción, sabemos que el grupo Kolla -
suyo fundó el Cineclub Boliviano y 
la Escuela Fílmica Boliviana, prác -
ticamente la primera institución 
de la historia para la formación de 
cineastas. 

La década posterior fue cuando go -
bernó el dictador militar Hugo Ban -
zer Suárez (1971-1978), que melló 
tanto nuestra historia como las cla -
ses populares con persecuciones, 
encarcelamientos prolongados, 
�r�����Q���D���Ï�•���i���[�«�©�«�•�¦�Ï�õ�Ï���«�~�•�«���Ï�õ�•�[�«�~�•�«
ciudadanos bolivianos. Soria, junto 
a sus compañeros cineastas, no se 
vio exento de los abusos de poder, 
los cuales son relatados de prime -
ra mano en los testimonios que 
recaba esta biografía, la cual revisa 
los años 80, cuando se dan los últi -
mos aportes de Oscar Soria al cine 
nacional, entre los que se cuentan 
Warmi (1980) de Danielle Caillet 
y algunas de las películas más re -
presentativas de Antonio Eguino 
[Amargo mar (1984)] y Paolo Agazzi 
[Mi socio (1982)].

Por otra parte, la incursión de Oscar 
Soria en la literatura no se pierde 
de vista en el texto, que, gracias a 
la guía del biógrafo, instaura la obra 
de Soria en el “realismo social”, sin 
referirse a ninguna ideología políti -
ca programática, sino a hechos de 
la realidad vital de los individuos y 
comunidades, particularmente de 
raigambre indígena en lo étnico y 
de carácter obrero en lo político.
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Asimismo, a los logros destacados de 
este artista, se suma cómo, gracias a 
Oscar Soria y su repercusión en el cine 
nacional, se promulga (póstumamen -
te) la Ley 1392, donde se regularizó 
por primera vez el funcionamiento del 
Consejo Nacional Autónomo de Cine 
(CONACINE), entidad de la que, en 
1978, Oscar Soria Gamarra fue nombra -
do su primer director ejecutivo.

Adicionalmente, “A modo de epílogo”, 
�[�•�«�r�����E�Ï�õ�D���«�i�•�[�i�Ï�������Ï���[�«�K�w�•�«�M�•�R�•�å�D���«�•�õ�«
sentimiento y la visión de personas que 
conocieron a Oscar Soria en diferentes 
momentos y circunstancias, entre los 
que están las palabras de Tania Carras -
co, Mery Cruz Rocha, Mela Márquez, 
Raquel Romero, Pedro Susz y Rolando 
Costa Ardúz.

En conclusión, esta publicación es 
de las más especiales de la colección 
�%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�« �%�Ï���³�M�E�Q�r�D�·�« �E�w�•�[�« �E�M�•�[�•���i�D�«
transcritos documentos de gran im -
portancia para el lector que desee co -
nocer y adentrarse más en el pensa -

miento del célebre guionista, siendo estos 
las declaraciones de Oscar Soria sobre cine 
a Oscar Zambrano y Mario Castro en entre -
vistas que de otro modo quedarían quizá en 
el olvido, pero que ahora están al alcance del 
público lector.

Conocer el pensamiento de Oscar Soria más 
�D�õ�õ�E�« �~�•�« �[�w�[�« �³�w�Ï�����•�[�« �r�Ï���•���D�i���³�M�E�Q�r���[�« �©�« �[�w�«
producción literaria es ahora posible gracias 
a esta publicación, indispensable en los es -
tantes de investigadores y curiosos del cine 
nacional.



ENCARNACIÓN LAZARTE 
ZURITA . ENSAYO BIOGRÁFICO

L a Fundación Cultural del Banco 
Central de Bolivia (FC-BCB), dedi -
cada a recuperar la vida de héroes 

y artistas populares que contribuyeron 
al desarrollo de las culturas del Estado 
Plurinacional de Bolivia, presenta el libro 
Encarnación Lazarte Zurita. Ensayo bio -
�³�M�E�Q�r���·�«�•�[�r�M�Ï�i���«�E���M�«���D���Ï�D�«�
�w�E�M�•�·�«�
�E���r�Â�•�·�·�«
que integra el 5º volumen de la Biblioteca 
Biográfíca, rumbo al Bicentenario.

El éxito de este proyecto editorial de la FC-
BCB reside en reunir investigaciones que 
ponen en valor y dan a conocer la vida y 
los aportes de artistas populares que, en 
ocasiones, han pasado desapercibidos por 
�õ�D�« �Â�Ï�[�i���M�Ï�D�« ���Q�r�Ï�D�õ�« ���« �Ï���r�õ�w�[���« �E���M�« �•�õ�« �r�������r�Ï-
miento general de la población boliviana.

De esta manera, rumbo al Bicentenario 
�5�3�5�8�·�«�D�«�i�M�D�˜�Ž�[�«�~�•�õ�«�õ�Ï�i�M���«�i�Ï���³�M�E�Q�r���«�~�•�«�H���r�D�M-
nación Lazarte Zurita, también conocida 
como “Mama Encarna”, vemos la contribu -
ción de esta cantante, agricultora y madre 
de familia cochabambina al desarrollo de 
las culturas del Estado Plurinacional a tra -
vés de la introducción del canto coplero en 
�õ�D�«�Ï���~�w�[�i�M�Ï�D�«�~�Ï�[�r���³�M�E�Q�r�D�·�«�•�õ�«�M�•�r�������r�Ï���Ï�•���i���«
del valor estético de la poética de la vida ri -
tual y el calendario de la copla cochabam -
bina, tan importante dentro de la cultura 
quechua de las comunidades vallunas.

El libro reúne 178 páginas en papel bond 
ahuesado y 21 en papel couché , las cuales 
contienen una importante recopilación de 
fotografías de Mama Encarna y su disco -
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grafía. En sus páginas, acompañamos a la 
autora en la reconstrucción del devenir de 
Encarnación Lazarte, desde su “descubri -
miento” en el festival de Santa Vera Cruz Ta -
tala, allá por 1963, sus primeras grabaciones 
�r�����«�§�D�w�M���«�©�«�-�Ñ�D�¶�·�«�©�«�[�w�«�E���[�i�•�M�Ï���M�«�Ï���R�w�•���r�Ï�D�«�•���«
el desarrollo de la copla cochabambina, la 
festividad de Santa Vera Cruz Tatala y las ar -
tistas copleras locales, así como su quehacer 
actual en la copla ritual cochabambina.

Sin embargo, la investigación ofrece más. 
Considerando el contexto vital de la biogra -
�Q�D�~�D�·�«�•�õ�«�õ�Ï�i�M���«���±�M�•�r�•�«�Ï���±���M���D�r�Ï�����«�[���i�M�•�«�õ�D�«�[�Ï-
tuación política y social durante la infancia 
de la cantante coplera, suscitada en la pri -
mera mitad del siglo XX (por lo que ha sido 
testigo de transformaciones sociales e his -
tóricas importantísimas para nuestro país). 
Nacida en 1938 y aún viva al día de hoy, a sus 
86 años Encarnación Lazarte es un baluarte 
vivo de la música y tradición oral boliviana. 
A través de las coplas de Mama Encarna 
conocemos la dinámica social y económica 

de la música rural cochabambina y su re -
lación con el calendario agrícola y ritual en 
tiempo de lluvia y tiempo seco de los valles.

Asimismo, “Mama Encarna” es pionera del 
�M�•�r�������r�Ï���Ï�•���i���« �~�•�« �õ�D�« �Ï���~�w�[�i�M�Ï�D�« �~�Ï�[�r���³�M�E�Q-
ca por los altos valores poéticos y estéticos 
de este género musical de la cultura rural 
quechua.

Las primeras grabaciones de Mama Encar -
na, realizadas por la empresa Lauro Cía., 
suceden casi al modo de un guion cine -
���D�i���³�M�E�Q�r���¶�« �
�w�[�« �E�D�~�M�•�[�·�« �H���•�i�•�M�Ï���« �§�D�·�D�M�i�•�«
y María Zurita, fueron trabajadores de la 
hacienda de Agustín Villegas, habitando la 
zona de “Sesqo Rancho”, hoy localidad de 
El Porvenir, jurisdicción de la provincia Ger -
mán Jordán, cuya capital es Cliza. Allí, En -
carnación, hija mayor de nueve hermanos, 
ayudó a pasear a las ovejas y vacas y a criar 
a sus hermanos menores, cuando no esta -
ba de viaje a Sacaba o Colomi para realizar 
trueques con los productos de otros pisos 
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ecológicos, intercambiando pan y diferen -
tes variedades de maíz por variedades de 
papa que no crecían en su zona o frutas 
tropicales.

Mientras Encarnación crecía, fue testigo no 
solo de las vicisitudes familiares debidas a 
las limitaciones del campo, sino también 
de las festividades religiosas en las que par -
ticipaba la comunidad e integrantes de la 
hacienda. El paisaje bucólico, festivo y lleno 
de picardía, germinó en el imaginario crea -
tivo de la joven Encarnación la virtud de la 
música, enriquecida por letras de gran ex -
presividad poética y simbólica.

Sin embargo, la actividad artística no es el 
principal quehacer de la realidad quechua 
del valle rural cochabambino, y menos aún 
para Encarnación, pues por la idiosincrasia 
de la época debía ser, por su condición de 
mujer, quien se hiciera cargo de los que -
haceres del hogar y el cuidado de los her -
manos, en preparación para ser esposa y 
madre, respondiendo a las expectativas 
de sus progenitores. Por esto, su inicio en 
la música grabada fue accidental, cuando 
a sus 26 años cumplidos siguió la posta de 
su madre y su abuela, cantadoras de coplas 
cochabambinas, y fue grabada durante la 
festividad de Santa Vera Cruz Tatala el 2 

de mayo de 1963, por nada más y nada 
menos que Francisco “Panchito” Sosa, 
humorista quechua que marcó época 
junto a Pastor Loredo (Malaquito), Cos -
me Lazarte y Julieta Vocal (Huaynucho 
y Sabasta).

Panchito Sosa fue director artístico y 
jefe de producción de Lauro y Cía. En 
aquella oportunidad, fue a la celebra -
ción de Santa Vera Cruz acompañado 
por una grabadora de cinta abierta, con 
la que registró toda la festividad y la voz 
de Encarnación Lazarte. Laureano Ro -
jas, propietario de Lauro y Cía., observó 
el talento de la joven coplera y la con -
sideró propicia para grabar coplas que 
�[�D�i�Ï�[�Q�r�Ï�•�M�D���« �•�õ�« �r�����[�w�����« �~�•�« �w���« �E�x�i�õ�Ï�r���«
valluno. Pero, si bien contaban con la 
grabación de Encarnación Lazarte, des -
conocían su identidad, por lo que du -
rante meses ofrecieron a través de Radio 
Tunari una recompensa a quien diera 
datos sobre la propietaria de esa voz.

Guiada por Ananías Rocha, uno de sus 
músicos, Encarnación asistió a la bús -
queda del empresario y, sin saber leer 
���Ï�« �•�[�r�M�Ï�i�Ï�M�·�« �Q�M�����« �w���« �r�����i�M�D�i���« �����« ���w�©�«
conveniente con la empresa disquera, la 
cual disparó sus ventas gracias a las gra -
baciones que realizó de Mama Encarna, 
“la cholita clizeña”. Así, coincidiendo con 
el boom de los festivales (los hubo de 
música folclórica, andina, orientales, del 
valle, etc.), el éxito de Encarnación La -
zarte impulsó la empresa disquera, aun -
�K�w�•�« �����« �[�Ï�•���E�M�•�« �õ���[�« �i�•���•�Q�r�Ï���[�« �õ�õ�•�³�D�M�����«
de manera justa a la creadora valluna.

Y es que el talento y las virtudes crea -
tivas de Encarnación Lazarte se desta -
can grandemente. Su proceso creativo, 
motivado por una memoria bucólica, 
toma lo que los ojos de Mama Encarna 
perciben de la realidad del valle y de las 
situaciones de amor y desamor de sus 
�D�õ�õ�•�³�D�~���[�¶�« �H���« �•�[�i�•�« �•���[�D�©���« �i�Ï���³�M�E�Q�r���·�« �•�õ�«
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lector podrá conocer el contenido 
de su lírica, transcrita en quechua y 
traducida al español, donde se desta -
can las canciones “Urpi” (“Palomita”) 
“Chhika sunmq llaqtaymanta” (“Des -
de mi pueblo tan hermoso”), “Chun -
kituy, palomitay” (“Mi amorcito, mi 
palomita”), entre otras.

Asimismo, esta investigación nos 
�E�•�M���Ï�i�•�« �˜�•�M�« �D�« �E�D�M�i�Ï�M�« �~�•�« �õ�D�« �Q�³�w�M�D�« �M�•-
presentativa de Mama Encarna los 
escollos producidos por el machismo 
de la época, teniendo la cantante que 
conjugar el ser madre, agricultora y 
�r�D���i�D���i�•�·�«�D�w���«�r�����«�õ�D�[�«�~�Ï�Q�r�w�õ�i�D�~�•�[�«�K�w�•�«
implicaban la comprensión por parte 
de su marido, quien debía cuidar a los 
niños mientras Encarnación grababa 
los discos o estaba de viaje para sus 
presentaciones en el interior del país.

���«�E�D�M�i�Ï�M�«�~�•�«�õ�D�«�Q�³�w�M�D�«�~�•�«�·�D���D�«�H���r�D�M-
na conocemos el entramado social 
coplero de Cochabamba, donde la 
mujer cumple un rol fundamental, así 
como la picardía y sátira en las com -
petencias de coplas, las cuales requie -
ren alta creatividad y talento. En esto, 
Encarnación se erige como vocera del 
imaginario y cosmovisión de un im -
�E���M�i�D���i�•�« �r���õ�•�r�i�Ï�˜���« �[���r�Ï�D�õ�·�« ���D���Ï�Q�•�[�i���«
en estas prácticas artístico-rituales.

Por último, Encarnación Lazarte Zu -
�M�Ï�i�D�¶�« �H���[�D�©���« �i�Ï���³�M�E�Q�r���« �r�����r�õ�w�©�•�« �D�~�•-
más con las canciones de Mama En -
carna, testimonios de investigadores, 
musicólogos, músicos y otras perso -
nalidades representativas en la com -
prensión de la dinámica sociocultural 
en torno a las prácticas musicales del 
valle cochabambino, entre los que se 
destacan José Antonio Rocha, Willy 
Claure, Jorge “Pitus” Quiroga, Walter 
Gonzales Valdivia, Nora Galindo, Hila -
rión Hidalgo, entre otros.

Son varios los homenajes y reconocimientos 
que ha recibido Encarnación Lazarte por su 
aporte al desarrollo de la música rural de Co -
chabamba. La Cámara de Diputados del Es -
tado Plurinacional de Bolivia, la Universidad 
Mayor de San Simón, la Fundación Cultural 
del Banco Central de Bolivia y el Municipio de 
Arbieto, son algunas instituciones nacionales 
que han destacado la trayectoria de Encarna -
ción Lazarte, en justo reconocimiento por sus 
aportes y talento innato.

Del numeroso número de composiciones 
de la célebre Mama Encarna solo queda una 
parte, pues no todas fueron grabadas, y al no 
saber leer ni escribir la memoria de Encarna -
ción ha olvidado gran parte de sus obras. He 
ahí el valor de esta publicación, que reúne 
�w���D�« �r�D���i�Ï�~�D�~�« �[�Ï�³���Ï�Q�r�D�i�Ï�˜�D�« �~�•�« �õ�•�i�M�D�[�« �i�M�D�~�w�r�Ï-
das, la cual permitirá al público en general co -
nocer la poética de esta creadora y promover 
un mayor y mejor entendimiento de la heren -
cia cultural de Bolivia.

Encarnación Lazarte Zurita. Ensayo biográ -
�}�r��  puede ser adquirido en la librería de la 
Fundación Cultural del Banco Central de Bo -
livia, la cual está ubicada en Sopocachi, ca -
lle Fernando Guachalla #476, entre Sánchez 
Lima y 20 de Octubre (La Paz, Bolivia)
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BIOGRAFÍA MUSICALIZADA DE NILO 
SORUCO ARANCIBIA . LA VIDA 
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B iografía musicalizada de Nilo 
Soruco Arancibia.  La vida es 
linda es la sexta entrega de la 

�r���õ�•�r�r�Ï�����«�%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�«�%�Ï���³�M�E�Q�r�D�«�~�•�«�õ�D�«
Fundación Cultural del Banco Cen -
tral de Bolivia (FC-BCB), un proyecto 
editorial que recupera las semblan -
zas de los artistas y héroes populares 
que contribuyeron al desarrollo de 
las culturas del Estado Plurinacional 
de Bolivia.

Esta biografía detalla la vida y obra de 
Nilo Rixio Soruco Arancibia, músico, 
maestro y dirigente sindical, conoci -
do por su música, pero también por 
su tesonera resistencia a las dictadu -
ras, de las cuales fue víctima. La in -
vestigación, realizada por Fernando 
Hurtado Valdivia, contó con el apo -
yo documental y acompañamiento 
de Zemlya, Violeta y Sonia, hijas del 
compositor chapaco. La recopilación 
�~�•�« �±�w�•���i�•�[�« �i�Ï�i�õ�Ï���³�M�E�Q�r�D�[�« �•�[�r�M�Ï�i�D�[�«
por el propio Nilo Soruco, entrevis -
tas, testimonios de amigos, colegas, 
alumnos, camaradas, sindicalistas de 
la Confederación de Maestros, músi -
cos y algunos militantes del Ejército 
de Liberación Nacional (ELN), suma -
�~�D�[�« �D�« �±�w�•���i�•�[�« �Â�•���•�M���³�M�E�Q�r�D�[�« �~�•�« �õ�D�[�«
que se recopiló información referida 
al contexto histórico, social y político 
del cual Nilo fue testigo y actor, son 
documentos que analizan la infor -
mación que el autor requiere sobre el 
compositor tarijeño.

�·�ç�Ë�•�¥���«�ö�¥�Š�Ú�1�«�
�\���®�\�–�1�c�Á
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Cabe señalar que entre estos documentos 
�Q�³�w�M�D���« �D�õ�³�w�����[�« �~�•�« �•�[�E�•�r�Ï�D�õ�« �Ï���E���M�i�D���r�Ï�D�·�«
pues el mismo Nilo Soruco buscó registrar 
sus memorias, impulso ya materializado en 
Como gato panza al sol , libro publicado en 
1994, que reúne sus experiencias durante 
el exilio en Venezuela en la década de 1970. 
Además, diez casetes que fueron conserva -
dos por la familia Soruco Verdún, los cuales 
integran una entrevista realizada por el pe -
riodista Erick Rojas (+), donde se pormenori -
za la experiencia vital de Nilo como compo -
sitor y perseguido político.

Es por ello que este número reúne imáge -
nes, tapas de discos y recortes de periódico 
gracias al apoyo del archivo familiar y los 
�~���r�w���•���i���[�« �±�������³�M�E�Q�r���[�« �M�•�w���Ï�~���[�« �E���M�« �•�õ�«
autor de la biografía que, a través de las 314 
páginas en papel bond ahuesado, enrique -
ce la comprensión del activismo político y 
cultural de Nilo Soruco. Además, de manera 
especial, este rico contenido del libro viene 

acompañado de la obra musical de Nilo, 
pues se denomina “Biografía musicalizada” 
al incluir dentro de la lectura una lista de 
reproducción con composiciones del bio -
�³�M�D�Q�D�~���·�«�õ�D�«�r�w�D�õ�«�D�r�����E�D���D�«�D�õ�«�õ�•�r�i���M�«�•���«�r�D�~�D�«
paso de la existencia del artista y líder sin -
dical.

Nilo nació el 6 de julio de 1927 en una casa 
de la calle Ancha (actual calle Cochabamba), 
ubicada en el extremo norte de la ciudad de 
Tarija, en el tradicional barrio de San Roque. 
Gracias a la investigación de Hurtado, ve -
mos que Nilo tuvo una familia de músicos 
y poetas reconocidos: sus padres fueron 
Honofre Soruco y Laura Arancibia, hija del 
reconocido poeta tarijeño José Electo Díaz, 
José Soruco Velásquez, hermano mayor de 
Nilo, fue compositor de cuecas y bailecitos 
que Nilo haría reconocidos posteriormente; 
asimismo, Laura Arancibia, su madre, canta -
ba cuecas antiguas y bailecitos tradicionales 
�~�•�« �Q���D�õ�•�[�« �~�•�õ�« �[�Ï�³�õ���« �S�†�S�« �©�« �E�M�Ï���r�Ï�E�Ï���[�« �~�•�õ�« �S�S�·�«

Biografía
musicalizada 
de Nilo Soruco 
Arancibia
La vida es linda

Eduardo Fernando
Hurtado Valdivia
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grabadas también por Nilo. Finalmente, su 
hermano mayor, Firmo Soruco, fue maestro 
de capilla y armonicista de la iglesia de San 
Roque.

Esta herencia musical y poética propició 
que Nilo destacara en la música tarijeña y 
boliviana, convirtiéndose en uno de nues -
tros más destacados compositores.

Sin embargo, la situación económica fami -
liar determinó su nacimiento en condicio -
nes humildes, lo que anticiparía la sencillez 
y honestidad que caracterizaron a Nilo, 
convirtiéndolo en un referente como per -
sona, maestro, músico y dirigente sindical 
y político. En su infancia, Nilo fue lustrabo -
tas, vendedor de periódicos, mensajero y 
zapatero. A temprana edad se vio atraído 
por la música, lo que desbordaría en varias 
anécdotas del Nilo cuando era infante tra -
bajador. Así, a medida que fue creciendo 
Nilo aprendió a tocar la guitarra, además de 
crear canciones, de las cuales la primera se -
ría la cueca A orillas del Guadalquivir , escri-
ta a sus 13 años con la ayuda del importante 
compositor tarijeño, D. Pío Martínez, consi -
derado el “padre de la cueca tarijeña”. Du -
rante su adolescencia formó parte de varios 
grupos musicales y gracias a la ayuda del 
profesor Mario Estenssoro Vásquez, ingresó 
a la Escuela Normal de Maestros Urbanos 

de Sucre en 1947, egresando como pro -
fesor de música en 1951.

Luego de ejercer la docencia por un par 
de años, Nilo se incorporó a la lucha sin -
dical del magisterio y en 1953 conoció al 
poeta Óscar Alfaro, quien lo invitó a for -
mar parte del Partido Comunista de Bo -
livia. Este vínculo entre el poeta y el com -
positor no se quedaría meramente en 
lo político, pues Nilo fue responsable de 
musicalizar varios poemas del llamado 
“príncipe de la poesía para niños”, entre 
los que se destacan La tragedia del cha -
paco  y La muerte del genio , entre otros.

Hacia 1973, luego de dos años de clan -
destinidad, fue apresado junto a su 
hermano durante el gobierno militar 
de Hugo Banzer Suárez, debido a sus 
acciones como dirigente sindicalista 
del magisterio y por ser autor de can -
ciones de protesta, entre las que se des -
tacan Bandera Roja  (1953, dedicada al 
PCB), La noche de San Juan  (1967), en 
denuncia de la masacre perpetrada por 
el dictador René Barrientos; Mi canto 
a Benjo , dedicado al guerrillero, entre 
otras. Es durante esta ocasión en que 
Nilo sufriría sendas torturas que lo de -
jarían marcado de por vida, mellando 
profundamente su salud física.

Por este motivo, en 1974 Nilo se exilia 
en Venezuela, gracias a los esfuerzos 
de su esposa, la señora María Victoria 
�Ì�õ�³�D�«�E�•�M�~�x���«�-���[�[�Ñ���·�«�Q�³�w�M�D�«�±�w���~�D���•��-
tal en la vida del músico y dirigente. Allí 
sufriría situaciones complicadas debi -
do a su imposibilidad para trabajar por 
la carencia de documentación, donde 
compone la canción “Papeles” como 
testimonio de aquel momento. Asimis -
mo, compone en Navidad de 1974 la 
famosísima cueca �§�D�× �r�D�M�D�K�w�•���D, que 
se constituye en un baluarte de la can -
ción boliviana.
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A su vuelta, hacia 1978, Nilo se reencuentra 
con su familia y reside en la ciudad de La 
Paz. Un año después Nilo tiene un prein -
farto durante el golpe de Natusch Busch y 
un accidente cerebrovascular en 1980. Poco 
después deberá pasar dos nuevos años en el 
exilio, debido al golpe de Luis García Meza, 
y no vuelve hasta 1983, junto a la democra -
cia en Bolivia. En 1986 sufre otra embolia en 
Tarija, pero continúa activo, siendo director 
de la Escuela de Música Regional de Tarija 
por trece años, publica dos libros y asiste a 
congresos locales e internacionales como 
miembro del Comité Central del Partido 
Comunista y representante del Magisterio 
Urbano de Tarija.

Sin duda, la huella de Nilo ha calado hondo 
en la sociedad boliviana a través de su músi -
ca y aportes a la revolución, por lo que es in -
negable que Nilo forma parte de una narra -
tiva histórica de la canción latinoamericana 
junto a Atahualpa Yupanqui de Argentina y 
Violeta Parra de Chile. Mediante la Ley 3383 
del 3 de mayo de 2006, se declaró Patrimo -
nio Cultural de la Nación a toda su obra li -
teraria y musical de este compositor y se le 
otorgaron distintas condecoraciones tanto 
en Tarija como en La Paz.

Igualmente, su vida constituye un testimo -
nio de los procesos históricos bolivianos del 
siglo XX, por lo que el lector podrá seguir y 
conocer en detalle la importancia de la vida 
y obra de Nilo Soruco Arancibia.

A sus 76 años, Nilo Soruco falleció el miérco -
les 31 de marzo de 2004, a causa de un paro 
cardiorrespiratorio producido por una bron -
�r�����•�w�������Ñ�D�«�©�«�w���D�«�Ï���[�w�Q�r�Ï�•���r�Ï�D�«�M�•���D�õ�¶�« �z�D�[-
ta entonces, Nilo Soruco había compuesto 
más de 300 canciones en toda su carrera 
���w�[�Ï�r�D�õ�¶�« �
�w�« �•���i�Ï�•�M�M���« �•�[�« �w���D�« �Q�•�[�i�D�« �E���E�w�õ�D�M�·�«
acompañada de música y grupos sindicales, 
estudiantiles y de la población en general.

La emocionante vida de Nilo, su aporte mu -
sical a la cultura boliviana y su lucha política 

no han sido olvidados. Tampoco su impacto 
en la vida de quienes lo llegaron a conocer 
�Ü�Q�³�w�M�D�«�•���«�•�õ�«�õ�Ï�i�M���·�«�r�������«�w���«�˜�D�õ���M�«�D�³�M�•�³�D�~���·�«
la inclusión de uno de los prólogos, escrito 
por Manuel Monroy Chazarreta “El Papirri”, 
quien comparte la anécdota de su encuen -
tro con Nilo, cuando tenía 10 años y tuvo el 
placer de cantarle).

La Biografía musicalizada de Nilo Soruco. 
La vida es linda nos muestra a un hombre 
que vivió conforme a sus ideales y luchó de 
manera solidaria, entregando su vida por un 
futuro mejor para la nación, haciendo gala 
de honestidad, talento y resistencia. Por 
todo esto, la sexta entrega de la Colección 
�%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�« �%�Ï���³�M�E�Q�r�D�« �[�•�« �r�����[�i�Ï�i�w�©�•�« �•���« �w�����«
de los volúmenes que más éxito ha logrado 
entre la población.



EL ALMA DEL CANTO BOLIVIANO. 
BIOGRAFÍA DE GLADYS MORENO  

L �D�« �r���õ�•�r�r�Ï�����« �%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�« �%�Ï���³�M�E�Q�r�D�«
de la Fundación Cultural del Ban -
co Central de Bolivia (FC-BCB), de -

dicada a recuperar la vida de héroes y 
artistas populares que contribuyeron al 
desarrollo de las culturas del Estado Plu -
rinacional de Bolivia, en su séptima en -
trega presenta el libro El alma del canto 
boliviano.

Biografía de Gladys Moreno, escrita por 
el periodista Javier Méndez Vedia, con -
lleva al éxito del proyecto editorial de la 
FC-BCB, pues Gladys Moreno representa 
a través de su canto la unión de nuestro 

país, interpretando cuecas, taquiraris, bole -
ros, valses y otros géneros, en los que reivin -
dica a la mujer cruceña y boliviana, siendo 
un ejemplo que hoy en día destacan femi -
nistas del oriente nacional, pues en su que -
hacer Gladys abrió caminos también para 
el resto de las cantantes bolivianas.

Querida y respetada, a través de la inves -
tigación del autor conocemos desde una 
mirada íntima la calidad de persona de Gl -
adys, además del talento innato que, junto 
con un corazón aguerrido, la convirtió en, 
quizá, la cantante más importante de Boli -
via hasta la fecha.
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En las 159 páginas del libro, impreso en 
papel couché a color, el lector conocerá a 
la mujer detrás de la artista, acercándose 
a sus seres queridos, familiares y amigos, 
además de conocer los aportes culturales 
más evidentes de Gladys y su amor des -
medido por su tierra y su gente. El texto, a 
su vez, viene acompañado de documentos 
�Â�•���•�M���³�M�E�Q�r���[�«�©�«�±���i���³�M�D�±�Ñ�D�[�«�~�•�«�w���D�«�
�D���i�D�«
Cruz de antaño y de los cimientos de la ciu -
dad cosmopolita que, aún hoy, sigue escu -
chando a Gladys Moreno.

Desde su infancia, repleta de numerosas 
travesuras entre copas de árboles y el suelo, 
los pastizales y el río, la joven demostraría 
una gran virtud para el canto, organizando 
sus primeras veladas artísticas junto a sus 
primos, que ejecutaban números equili -
bristas, de puntería y, por qué no, humo -
rísticos. Posteriormente, querida junto a su 
hermano Óscar, Gladys fue llevada a La Paz 
a vivir con su tía, Anita Cuéllar Ribera, don -

de formaría parte de los coros de los cole -
gios Alemán e Inglés Católico.

Fue en un viaje de retorno a Santa Cruz 
cuando se daría a conocer a la temprana 
edad de 13 años, sorprendiendo a muchos 
por su particular voz. Su padre reconoció su 
�˜�Ï�M�i�w�~�«�©�«���M�³�D���Ï�·���«�w���D�«�Q�•�[�i�D�«�E�D�M�D�«�E�M�•�[�•���i�D�M�«
la voz que, hasta su último canto, conmovió 
implacablemente a quien la escuchase.

Fue luego de esta presentación iniciática 
cuando en 1948 Gladys grabó en la radio 
Electra su canto, acompañada por Eulalio 
Moreno (“Pechí”), Humberto Vaca Pereyra 
y “Charito” Román, generando interés en 
el pueblo cruceño. A partir de ello no hubo 
vuelta atrás, con un poco más de 15 años Gl -
adys fue invitada a grabar en el reconocido 
sello Discos Méndez. El tema, compuesto 
por Lola Sierra de Méndez, se denominaba 
Para decirte quiero, tema que la novel can -
tante cruceña grabó junto a Vida de mi vida.
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Y el reconocimiento también se lo die -
ron los locales de Santa Cruz, como 
La Pascana, donde Gladys fue artis -
ta exclusiva durante casi nueve años. 
�-�D���i�D�i�D�«�õ���[�«�Q���•�[�«�~�•�«�[�•���D���D�·�«�D�r�����E�D-
ñada por la pianista Amalia Caro, y los 
�Q���•�[�«�~�•�«�[�•���D���D�«�E���M�«�w���D�«���M�K�w�•�[�i�D�¶

Posteriormente, el talento de Gladys 
Moreno trascendería fronteras, llegan -
do a grabar en Brasil, donde su voz fue 
muy bien recibida en muchos esce -
narios de Río de Janeiro y San Pablo. 
Además, logró una grabación en el se -
llo Masterdisc de la RCA Víctor junto a 
la orquesta del maestro Daniel Salinas.

Sin embargo, la popularización de 
la música de tierras bajas de Bolivia 
también era muy reconocida en sitios 
como la urbe paceña, gracias a com -

positores talentosos, voces atractivas como 
la de Gladys y la lírica de destacados poetas, 
entre los que se destaca Raúl Otero Reiche, 
de quien la cantante cruceña interpretaría 
más de una canción. Así, Gladys viajó con 
este amplio y variado repertorio, siendo 
también bien recibida en centros mineros, 
pueblos y ciudades de Bolivia.

El ascenso del prestigio de Gladys Moreno 
también tendría difíciles derroteros, no solo 
porque su época fue difícil para las mujeres, 
sino también porque el país atravesó distin -
tas restricciones impuestas por la dictadura. 
Aun así, el talento de Gladys no dio tregua, 
por lo que además de haber sido nombrada 
Embajadora de la Canción Boliviana en 1962 
y declarada ciudadana notable de Santa 
Cruz en 1980, fue condecorada con el Cón -
dor de los Andes, una de las distinciones 
más importantes de nuestro país.
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Un valor agregado de la 
obra es la colaboración 
de la familia Tomelic 
Moreno, descendientes 
de la “diva del oriente”. 
Gracias a esto, el lector 
podrá conocer fotogra -
fías de la vida familiar y 
presentaciones artísticas 
de Gladys, actividades 
en las que estuvo acom -
pañada de otros artistas 
y autoridades, anécdotas 
y poemas dedicados a 
su persona, además de 
las letras de canciones 
interpretadas por la ar -
tista y su discografía.

Sin duda, esta entrega 
de la Biblioteca Biográ -
�Q�r�D�« �~�•�« �õ�D�« �k�-�Ò�%�-�%�« �E�����•�«
en valor y reconoce la 
vida y obra de esta sin -
gular artista, perduran -
do su memoria en la 
�Â�Ï�[�i���M�Ï�D�« ���Q�r�Ï�D�õ�« �©�« �r������-
cimiento general de la 
población boliviana.

El alma del canto boli -
viano. Biografía de Gl -
adys Moreno  puede ser 
adquirida en la librería 
de la Fundación Cultu -
ral del Banco Central 
de Bolivia, la cual está 
ubicada en Sopocachi, 
calle Fernando Guacha -
lla #476, entre Sánchez 
Lima y 20 de Octubre 
(La Paz, Bolivia).
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En esta oportunidad, la octava en -
trega de la colección Biblioteca 
�%�Ï���³�M�E�Q�r�D�« �~�•�« �õ�D�« �k�w���~�D�r�Ï�����« �-�w�õ�i�w�M�D�õ�«

del Banco Central de Bolivia (FC-BCB), 
proyecto editorial que recupera las sem -
blanzas de los artistas y héroes populares 
que contribuyeron al desarrollo de las cul -
turas del Estado Plurinacional de Bolivia, 
nos trae la biografía de uno de los artistas 
bolivianos más importantes del siglo XX. 
Walter Solón Romero Gonzales, destaca -
do muralista, impulsor del histórico grupo 
Anteo de Sucre, artista multifacético que 
dominó con excelencia el dibujo, el gra -
bado, la pintura, la tinta china, el tejido y 
la talla, entre otras técnicas plásticas, de 
las que dominó especialmente la técnica 
de la pintura mural al fresco, es el artista 
que recibe el reconocimiento a su obra 

mediante esta biografía, la cual, en sus 
327 páginas de papel bond ahuesado, 
nos presenta no solo la historia vital de 
este artista de la revolución, sino también 
numerosas imágenes de sus obras en las 
distintas técnicas predilectas por el pintor.

El libro, realizado por Pablo Solón, hijo de 
Walter, tuvo un proceso que comenzó en 
1987 y se concluyó en 2023 con motivo de 
la presente colección. El origen de esta in -
vestigación se produjo gracias a un libro 
ilustrado que Pablo elaboró junto a su 
padre, titulado Con un nudo en la espe -
ranza. Durante la selección de obras para 
esta publicación, se llevó a cabo la revisión 
de documentos sobre la vida y obra del 
artista, así como una serie de entrevistas. 
Estas fueron complementadas con las 
realizadas por Mark Cramer en la década 
de 1990 y con una grabación realizada al 
artista por solicitud del Archivo y Bibliote -
ca Nacionales de Bolivia, en la que relata -
ba su experiencia en el sistema educativo 
boliviano. Todo este material, que consiste 
en diecinueve casetes en total, junto con 
una gran cantidad de textos y recortes de 
periódico, cuadernos de notas, cartas, di -
bujos y bocetos realizados en varios tipos 
de soporte (desde el borde de un papel 
periódico hasta una servilleta), además 
de documentos de registros de viajes y 
otros, son el argumento que da forma a 
esta biografía.

�·�ç�Ë�•�¥���«�ö�¥�Š�Ú�1�«�
�\���®�\�–�1�c�Á
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A través de este libro, el lector puede acce -
der para conocer la labor de Solón Rome -
ro, un creador comprometido socialmente 
desde sus raíces, vinculando su expresión 
artística sobre todo al arte público, pero 
también revelando su faceta humana, fa -
miliar y cotidiana, en la cual se evidencia 
una realidad afectiva amorosa, en la que 
gracias a su padre Solón desarrolló un in -
terés artístico (primero en la música como 
intérprete de violín y, más tarde, en la plás -
�i�Ï�r�D�Ý�¶�« ���~�•���E�[�·�« �[�•�« �~�•�[�i�D�r�D�« �õ�D�« �Q�³�w�M�D�« �~�•�« �w���«
don Quijote tangencial al personaje litera -
rio, pero asociado por el joven Walter a la 
fuerza, la bondad y la justicia. 

Luego del fallecimiento temprano de su 
madre, Walter Solón migró con su familia a 
Sucre, donde siendo estudiante del colegio 
Sagrado Corazón fue reconocido por los cu -
ras y maestros del internado como un niño 
destacado en la pintura. Fue esta habilidad 
lo que a sus 14 años lo llevó a recibir una 
invitación para estudiar pintura en La Paz, 

nada más y nada menos que por el director 
de la Escuela Nacional de Artes, don Cecilio 
Guzmán de Rojas. Años después, habiendo 
dejado el colegio Sagrado Corazón debi -
do a la injusticia de uno de los padres del 
colegio San Calixto durante la visita de los 
estudiantes a La Paz, Walter Solón recibiría 
la ayuda del pintor potosino Luis Luksic y 
recordaría el ofrecimiento de Cecilio Guz -
mán, a quien buscaría para ingresar en la 
Escuela Nacional de Bellas Artes.

���[�Ñ�·�«�õ�w�•�³���«�~�•�«���w���•�M���[�D�[�«�~�Ï�Q�r�w�õ�i�D�~�•�[�«�~�•-
bido a su precariedad económica, Walter 
Solón pudo salir adelante con la ayuda 
del renombrado director de la Escuela 
Nacional. Ya de vuelta en Sucre, Solón in -
gresó a la Escuela Nacional de Maestros, 
sabiendo que los profesores tenían tra -
bajo y sueldo asegurados. En esta época 
Solón ingresó a la histórica Escuela de 
Bellas Artes Zacarías Benavides, donde 
estudió con maestros como Juan Rimša 
y Luis Wallpher, entre otros. Esta etapa 
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de formación fue fundamental para el ar -
tista, quien se desempeñaba como músico 
y pintor, pero que, debido a la educación 
sentimental de esos años, comenzó a escri -
bir versos bajo el pseudónimo de “Nadie”.

El valioso documento que se hace público 
�³�M�D�r�Ï�D�[�« �D�« �õ�D�« �r���õ�•�r�r�Ï�����« �%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�« �%�Ï���³�M�E�Q�r�D�«
nos muestra también el paso de Walter So -
lón Romero por el surrealismo, su afectación 
por los hechos políticos de la nación y cómo 
decidió dedicarse plenamente a la pintura 
mural y viajar a Santiago de Chile para con -
tinuar con sus estudios. Allí tuvo un rol des -
tacado como dirigente estudiantil, conoció 
a Pablo Neruda y, gracias a las diligencias de 
Gabriela Mistral como cónsul de Chile en Mé -
xico, pudo conocer junto a sus compañeros a 
muralistas destacados como Clemente Oroz -
co, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, Juan 
O’Gorman y otros.

A causa de la muerte de su cuñado, Luis Sáe -
nz, Walter Solón tuvo la intención de regresar 
a Bolivia, pero la aeronave en la que estuvo 
embarcado se estrelló, llevando a Walter a 
ser hospitalizado y a enfrentar una larga y di -
fícil recuperación. Pensando que iba a morir, 
decidieron que esto sucediera en Sucre. Allí, 
internado en el hospital Santa Bárbara, reci -
bió la visita de personajes como Guillermo 

Francovich, María Luisa Pacheco, Gil y Jorge 
Imaná, así como de los artistas que poste -
riormente conformarían el grupo Anteo.

Posteriormente, iniciaría el relacionamiento 
de Solón con la política, cuando se le acu -
só de ser miembro del Partido Comunista 
�©�« �D�³�•���i�•�« �~�•�õ�« �Ÿ�����Ï���±���M���« �Ü�Ì�Q�r�Ï���D�« �~�•�« �†���±���M-
mación Comunista que reemplazó a la In -
ternacional Comunista disuelta durante la 
Segunda Guerra Mundial). Se le negó dictar 
una cátedra ganada por concurso en la Es -
cuela Nacional de Maestros. Finalmente, por 
reclamo popular, se le concedió la cátedra y 
asimismo realizó importantes murales en la 
�$���Ï�˜�•�M�[�Ï�~�D�~�«�·�D�©���M�·�«�þ�•�D�õ�«�©�«�ö�����i�Ï�Q�r�Ï�D�«�~�•�«�
�D���«
Francisco Xavier de Chuquisaca.

Así también, Solón comenzó su viaje por 
distintas ciudades del mundo, invitado por 
la Asociación Internacional de Artes Plás -
ticas dependiente de la Unesco. Argenti -
na, Italia, la Unión Soviética, Corea, China 
y Mongolia son algunos de los países que 
Solón visitó, de donde adquirió conocimien -
tos e inquietudes técnicas que lo acompa -
ñarían a su regreso a Sucre, organizando 
muestras junto al grupo Anteo. Todos estos 
�D�[�E�•�r�i���[�«�[�•�«�•���r�w�•���i�M�D���«�Q�•�õ���•���i�•�«�E�õ�D�[���D-
dos en esta biografía que Pablo Solón supo 
materializar usando en primera persona el 
relato de su padre.
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Gracias a una invitación de Yaci -
mientos Petrolíferos Fiscales Bolivia -
nos (YPFB) para pintar un mural al 
�±�M�•�[�r���«�•���«�[�w�«���w�•�˜���«�•�~�Ï�Q�r�Ï���«�~�•�«�õ�D�«�r�D�õ�õ�•�«
Bueno en la ciudad de La Paz, Solón 
se traslada a la sede de gobierno jun -
to a su familia. Este mural despertó la 
curiosidad del cineasta Jorge Ruiz, 
quien retrató en una película de diez 
minutos en celuloide la complejidad 
del proceso del fresco, titulándola 
Arte y petróleo. Además, Solón en La 
Paz recibió invitaciones para pintar 
murales en viviendas particulares y 
en el casino militar del Grupo Aéreo 
de Caza 31 de la Fuerza Aérea de Boli -
via, en El Alto.

Por otra parte, la labor del educador 
Walter Solón daría frutos no solo en 
las aulas, sino también desde la Di -
rección Nacional de Artes Plásticas. Él 
impulsó varias propuestas en las que 
había estado trabajando, y se aproba -
ron nuevos programas y actividades 
para la asignatura de artes plásticas. 
Es por estos y otros logros que en 
agosto de 1961 recibió el Gran Premio 
Nacional de Arte en un acto encabe -
zado por el entonces presidente de la 
República Víctor Paz Estenssoro. Du -
rante el evento, Solón emitió un inspi -
rador discurso que ha sido transcrito 
en la biografía que se reseña aquí.

A sus primeros viajes por el mundo 
se sumarían otros, pudiendo cono -
cer países como Japón, India, Egipto, 
Israel, Francia, España y otros, todas 
experiencias que traen anécdotas 
por demás interesantes que, gracias 
a esta presentación de la Biblioteca 
�%�Ï���³�M�E�Q�r�D�« �~�•�« �õ�D�« �k�w���~�D�r�Ï�����« �-�w�õ�i�w�M�D�õ�«
del Banco Central de Bolivia, podrán 
ser de conocimiento general de todo 
aquel que se interese por la vida y 
obra de este artista sin igual.

�§�D�«�E�Ï���i�w�M�D�«�~�•�«�
���õ�����·�«�K�w�•�«�M�•�R�•�å�D�«�õ�D�[�«�õ�w�r�Â�D�[�«�E���M�«�õ�D�«
independencia, la revolución de abril de 1952, las 
atrocidades de las dictaduras y a la búsqueda 
permanente de utopías acompaña el devenir del 
arte del siglo XX en Bolivia, marcado de forma os -
cura por periodos de dictadura, los cuales Solón 
no se ha cansado de denunciar, siendo su familia 
víctima de la desaparición de José Carlos Trujillo 
Oroza, hijo del primer matrimonio de su es posa 
Gladys. Este hecho propició una serie de obras del 
�D�M�i�Ï�[�i�D�«�•���«�õ�D�[�«�K�w�•�«�•�õ�«�ü�w�Ï�å���i�•�«�•�M�D�«�E�M���i�D�³�����Ï�[�i�D�«�©�«�Q-
gura de resistencia contra las injusticias del régi -
men, del cual el mismo Walter y su esposa Gladys 
sufrieron vejámenes, provocando su exilio.

Con el regreso de la democracia, Solón retorna 
a Bolivia. Así, el artista continúa con sus apor -
tes políticos desde la educación y realiza uno 
de sus murales más importantes,  El retrato de 
un pueblo  (1989), el cual le otorgaría el título de 
Doctor Honoris Causa. A este se suma Ansiedad 
de vivir  (1991), la serie La Conquista Intermina -
ble (ca. 1992), El Cristo de la Higuera  (1994) y 
otras obras icónicas, entre ellas varios audiovi -
suales, los cuales se referencian a todo color en 
esta publicación de la Fundación Cultural del 
Banco Central de Bolivia.

�H�[�i�D�«�•���i�M�•�³�D�«�~�•�«�õ�D�«�%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�«�%�Ï���³�M�E�Q�r�D�·�«�M�w���i���«
al Bicentenario de Bolivia, permitirá a los lectores 
conocer de manera crítica y cercana no solo la 
vida y obra de este singular muralista, sino tam -
bién conocer la historia de nuestro país y la es -
trecha relación entre estética y política que ha 
caracterizado a algunos de los artistas más im -
portantes de Bolivia.
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ALFREDO DOMÍNGUEZ A 
TRAVÉS DE SERGIO CALERO: 
VOZ Y VIVENCIAS 

Como parte de las publicacio -
���•�[�«�~�•�«�õ�D�«�%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�«�%�Ï���³�M�E�Q-
ca de la Fundación Cultural 

del Banco Central de Bolivia, en su 
afán de “reivindicar la voz de los sin 
voz” y de dar lugar a aquellos pro -
tagonistas excluidos de la historia 
���Q�r�Ï�D�õ�·�« �E�Ï�~�D�·�« �E�D�[�Ï�����« �©�« ���w�•�M�i�•�« �~�•�«
Alfredo Domínguez emerge como 
un canto de memoria, un testimo -
nio vibrante de la vida de un artista 
cuya existencia fue un río de músi -
ca, color y lucha.

Escrito por Sergio Calero Cueto, un 
apasionado de la música y la histo -
ria de los artistas y músicos bolivia -
nos, este libro es mucho más que 
una biografía. Es el resultado de una 
vida entera buscando rastros de un 
hombre que nunca se dejó atrapar 
por las etiquetas y que nos mues -
tra lo complicado que es entender 
la identidad. Desde los trece años, 
con gran emoción, Calero coleccio -
nó vinilos, grabaciones, artículos y 
�±���i���³�M�D�±�Ñ�D�[�·�« �D�[�Ñ�« �õ���« �M�•�Q�•�M�•�¶�« �
�•�« �˜���õ�˜�Ï���«
guardián de la voz y las huellas de 
Alfredo, con paciencia tejió este re -
lato que no solo sigue el trayecto de 
su vida, sino que devela la historia de 
Bolivia, sus dolores y sus esperanzas, 
los días de luces y sombras que mol -
dearon su destino.

�ö�\�1���\�«�E�ç�����\�c�c�1�¥���«�Ì�¿�\�#�Ë�•�c�¥�#�Á
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día a mirarse sin desprecio. La naturaleza 
y el paisaje chicheño fueron su inspira -
ción que se vio expresada en su habilidad 
para el dibujo y la caricatura. Desde niño 
conoció el peso de la pobreza y la discri -
minación por su origen humilde, la esque -
mática y cerrada dinámica de las aulas no 
pudieron aprisionar su espíritu libre. Dejó 
la escuela y se fue lejos, a buscar su des -
tino entre los surcos de la zafra argentina, 
donde la guitarra de un viejo le mostró que 
en seis cuerdas cabían todas las historias 
del mundo. 

Regresó con el alma inquieta y la determi -
nación intacta. Quiso ser futbolista, quiso ser 
pintor, quiso ser músico. Y lo fue todo. En La 
Paz, encontró su refugio en la emblemática 
Peña Naira, junto a Gilbert Favre y Ernesto 
Cavour, con quienes transformó la música 
�D���~�Ï���D�·�«�~�•�[�D�Q�D���~���«�õ�D�[�«�±�M�����i�•�M�D�[�«�•���i�M�•�«�õ���«�i�M�D-
dicional y lo nuevo. Creó un lenguaje propio, 
un neofolklore.

¿Quién fue? ¿Quién es Alfredo Domínguez? 
¿Cómo nombrarlo sin limitarlo? Fue un ar -
tista, un boliviano, un tupiceño, un indio, un 
hombre comprometido con su tiempo y con 
su gente. Calero recorre cronológicamente la 
vida de este artista que tocó la guitarra, que 
pintó cerros, que inmortalizó la memoria 
de su pueblo en cada nota, palabra y trazo. 
A través de su arte, de sus creaciones, como 
un adelantado a su tiempo, criticó, denunció, 
exigió con gracia y fuerza sus creencias, ideas 
y postura política. La narración de Calero es 
propia de la microhistoria mezclada con un 
análisis cultural e histórico profundo, así se 
evidencia en la magistral reconstrucción del 
contexto social y político de Alfredo, que se 
plasmó en su arte.

Desde Tupiza, donde el viento silba entre 
los cerros y el maíz dorado se alza contra 
el cielo, su vida comenzó con el eco de los 
campesinos, con el murmullo de los ríos, 
con la dureza de un país que aún no apren -

Vida, pasión 
y muerte 
de Alfredo 
Domínguez

Sergio Calero Cueto
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Pero el arte no existe en el vacío, y Alfredo 
vivió en tiempos convulsos. En 1967, mien -
tras en las montañas de Ñancahuazú caía 
el Che, en la ciudad se discutía el destino 
del folklore y su relación con la política. 
Alfredo, aunque nunca quiso ser un can -
tor de protesta, entendió que su música 
era un acto de resistencia, pero siempre 
con lo ético presente. No cantaba para 
denunciar, cantaba para revelar, para re -

cordar, para sanar. Juan Cutipa, su obra 
���E�[�«�[�Ï�³���Ï�Q�r�D�i�Ï�˜�D�·�«�����«�•�[�«�[���õ���«�w���D�«�r�D���r�Ï�����¹�«
es la historia de la protesta minera, es la 
herida abierta de un país que nunca dejó 
de sangrar.

Luego vino el viaje a Europa, el exilio y la 
nostalgia. Su guitarra habló en escenarios 
lejanos, su pintura encontró otros colores, 
pero Bolivia siempre estuvo en su piel.
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Volvió, quiso reconstruir su camino, pero 
la enfermedad ya estaba en su sangre. La 
vinchuca le había susurrado su destino 
años tras, en esas noches de infancia en 
Tupiza. A los 41 años, su corazón se apagó 
en Ginebra, pero su arte quedó latiendo, 
como una estrella que sigue brillando 
mucho después de haberse extinguido.

Este libro es su voz, su memoria, su viven -
cia. No es solo un relato sobre Alfredo Do -
���Ñ���³�w�•�·�·�«�•�[�«�w���«�•�[�E�•�å���«�~�����~�•�«�[�•�«�M�•�R�•�å�D���«
los días de un país entero. Calero no solo 
rescata la historia, la revive. Su biografía 
es un puente entre el ayer y el hoy, una 
invitación a escuchar con otros oídos, 

a mirar con otros ojos. Es una fuente 
de primera mano, un archivo de voces 
y silencios que ahora vuelven a ha -
blar, por cada testimonio recolectado, 
como el de su viuda, Gladys Cortez, 
junto a la de otros artistas y amigos 
cercanos. Cada palabra fue disipando 
�©�«�D�r�õ�D�M�D���~���«���E�[�«�õ�D�«�Q�³�w�M�D�«�~�•�«���õ�±�M�•�~���¶

�H�õ�« �i�•�¦�i���·�« �•���« �~�•�Q���Ï�i�Ï�˜�D�·�« �•�[�« �w���D�« �E�w�•�M�i�D�«
abierta al mundo de Alfredo, un mundo 
donde la música es más que sonido, la 
pintura más que color y la vida más que 
el paso del tiempo. Es un tributo, una 
ofrenda a quien nunca dejó de cantar 
su verdad.
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�†�n�½���-�†�Ì�«�8�H�«�·�Ì�S�Ì�
�Ù�%�H�½�†

El libro Cabildo Indigenal San Igna -
cio de Moxos - Beni de Eduardo Fer -
nando Hurtado Valdivia es una obra 

que ofrece un profundo análisis histórico y 
antropológico sobre el rol del cabildo indi -
genal en la región de Moxos, desde su ins -
tauración en 1701 hasta la actualidad. Publi -
cado por el Museo Nacional de Etnografía 
y Folklore (MUSEF) en colaboración con la 
Fundación Cultural del Banco Central de 
Bolivia (FC-BCB), este volumen forma par -
�i�•�«�~�•�«�õ�D�«�%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�«�%�Ï���³�M�E�Q�r�D�«�~�•�«�õ�D�«�•���i�Ï�~�D�~�«
cultural y se inscribe en un esfuerzo por re -

cuperar y visibilizar las memorias de ins -
tituciones y personajes fundamentales en 
la historia cultural boliviana. 

El libro, en primer lugar, analiza la institu -
ción del cabildo indigenal desde su origen 
colonial y su función dentro de la organi -
zación de las reducciones jesuíticas. Se 
destaca el papel de los jesuitas en la crea -
ción de un sistema de gobierno propio 
para los pueblos indígenas, combinando 
elementos europeos con las estructuras 
preexistentes de organización indígena. 

* Historiadora – Mediadora Cultural CRC

�ö�\�1���\�«�E�ç�����\�c�c�1�¥���«�Ì�¿�\�#�Ë�•�c�¥�#�Á



043
F U N D A C I Ó N  C U L T U R A L
DEL BANCO CENTRAL DE BOLIVIA

Posteriormente, se proporciona un con -
texto histórico detallado sobre la región, 
abordando desde la presencia de los incas 
y los pueblos arawak  hasta la llegada de los 
españoles y la instauración de las reduccio -
nes jesuíticas. Se analizan también las con -
secuencias de la expulsión de los jesuitas 
en 1767 y la resistencia indígena a lo largo 
de los siglos, incluyendo la búsqueda de la 
Loma Santa y la lucha contra la explotación 
en la época republicana.

El texto examina la evolución del cabildo 
indigenal desde su establecimiento en el 
siglo XVIII hasta la actualidad. Se estudia 
su estructura, sus funciones y su rol en la 
conservación de la identidad cultural de 
los mojeños. Resalta cómo, a pesar de las 
transformaciones políticas y económicas, el 
cabildo ha seguido siendo un espacio clave 
para la autonomía indígena y la preserva -
ción de las tradiciones. Finalmente, se re -

�R�•�¦�Ï�����D�«�[���i�M�•�«�õ�D�«�Ï���E���M�i�D���r�Ï�D�«�~�•�õ�«�r�D�i�Ï�õ�~���«�•���«
la actualidad y su relevancia en la lucha por 
los derechos indígenas, especialmente en el 
contexto del Estado Plurinacional de Bolivia. 
Se destaca su papel en la organización de la 
Primera Marcha Indígena por el Territorio y 
la Dignidad en 1990 y su relación con otras 
organizaciones como la Central de Pueblos 
Indígenas del Beni (CPIB).

Para la elaboración del texto, el autor combi -
na el análisis histórico con el trabajo de cam -
�E���«�•�i�����³�M�E�Q�r���·�«�õ���«�K�w�•�«�E�•�M���Ï�i�•�«�•���i�•���~�•�M�«�i�M�•�[�«
siglos de historia. El libro se basa en docu -
mentos históricos provenientes de archivos 
coloniales y republicanos, así como en en -
trevistas con miembros actuales del cabildo 
indigenal. La triangulación de fuentes per -
mite reconstruir un relato que entrelaza la 
memoria oral con el registro documental, 
ofreciendo una visión matizada y crítica de 
la historia de Moxos.

Cabildo 
Indigenal
San Ignacio de 
Moxos - Beni
Breve relación y 
reconstrucción del proceso 
histórico (1701-2024)

Eduardo Fernando
Hurtado Valdivia
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Uno de los principales aportes de la obra 
es la reivindicación del cabildo indige -
nal como una institución de resistencia 
y autonomía. A diferencia de otros estu -
dios que han centrado su atención en las 
reducciones jesuíticas o en la historia de 
la colonia, Hurtado enfatiza el rol de los 
pueblos indígenas en la preservación de 
su cultura y en la construcción de meca -
nismos de autogobierno. El texto también 
es sobre todo relevante en el contexto de 

los debates sobre la identidad y la autode -
terminación de los pueblos indígenas en 
Bolivia. La investigación demuestra que, 
lejos de ser una institución anacrónica, el 
cabildo indigenal sigue desempeñando un 
rol clave en la vida política y cultural de San 
Ignacio de Moxos. Su estructura ha evolu -
cionado, pero su función como espacio de 
organización y resistencia sigue vigente, 
manteniendo vivas las costumbres, danzas, 
música, entre otros aspectos culturales.
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En síntesis, Cabildo Indigenal San Ignacio 
de Moxos - Beni es una contribución valio -
sa al campo de la historia y la antropología 
indígena en Bolivia. Su enfoque multidis -
ciplinario, su sólida base documental y su 
compromiso con la memoria histórica de 
los pueblos indígenas lo convierten en 
una lectura imprescindible para quienes 
buscan comprender la dinámica de re -
sistencia y autonomía en las tierras bajas 
bolivianas, región que, si bien actualmen -
te está siendo mucho más estudiada, por 
mucho tiempo fue dejada de lado frente 
al andino centrismo académico. En este 
sentido, la identidad en el tiempo es un 
eje central en la obra, pues el cabildo in -
digenal no solo representa la continui -
dad de una institución colonial, sino que 

ha sabido transformar se y adaptarse 
a los distintos contextos históricos. La 
persistencia del cabildo es testimonio 
de la lucha de los pueblos mojeños por 
su autodeterminación, reivindicando su 
cultura y tradiciones como pilares de su 
existencia.

El libro es un estudio riguroso y bien 
documentado, aunque podría haberse 
�i�•���•�Q�r�Ï�D�~���«�~�•�«�w���D�«���D�©���M�«�r�����i�•�¦�i�w�D�õ�Ï�·�D-
ción comparativa con otras instituciones 
indígenas similares en América Latina. 
Además, si bien el enfoque en el cabil -
do es central, se podría haber explorado 
más a fondo la relación entre esta ins -
titución y otras formas de organización 
indígena contemporánea.



046
F U N D A C I Ó N  C U L T U R A L
DEL BANCO CENTRAL DE BOLIVIA

TEJIENDO CULTURAS
	 �«80

BOLETÍN INSTITUCIONAL
octubre 2025

BIBLIOTECA BIOGRÁFICA

INÉS CÓRDOVA  Y GIL IMANÁ , 
CREADORES DE HORIZONTES. 
ALGUNOS GESTOS DE HUMANO AMOR

E l  libro El amor y la belleza. Una bio -
grafía de Inés Córdova y Gil Imaná  
(2024), escrito por Verónica Córdo -

�˜�D�« �
���M�Ï�D�« �Ü�[���i�M�Ï���D�« �~�•�« �õ���[�« �i�Ï���³�M�D�Q�D�~���[�Ý�·�« �•���«
�•�õ�« ���D�M�r���« �~�•�« �õ�D�« �%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�« �%�Ï���³�M�E�Q�r�D�« �~�•�« �õ�D�«
Fundación Cultural del Banco Central de 
Bolivia (FC-BCB), ofrece sin duda una his -
toria de amor, pero no una usual, sino esa 
que solo se puede dar entre dos “creado -
res”, diría la autora. Pues ambos trazaron 
juntos un camino de vida que abrió mil 
sendas posibles para el ser boliviano; es 
decir, que su sentimiento y pasión se volvió 
un gesto poderoso. En ese sentido, como 

señala Max Hinderer en el prólogo del libro, 
esta historia de amor deviene “la historia de 
un país” (15). Incluso más que eso, es la his -
toria del amor humano por Bolivia. Y es que, 
como insinúa el libro, la historia de Inés ex -
cede su quehacer como orfebre, collagista, 
���w�M�D�õ�Ï�[�i�D�·�« �r�•�M�D���Ï�[�i�D�« �©�« �w���D�« �õ�Ï�[�i�D�« �Ï���Q���Ï�i�D�« ���E�[�«
de campos donde se desempeñó. Así, tam -
bién la historia de Gil excede la pintura, el 
dibujo, la acuarela y el muralismo. En ambos 
casos su quehacer no solo fue de un amor 
mutuo, sino de un amor por el Arte (así, con 
���D�©�x�[�r�w�õ�D�[�Ý�« �õ���« �K�w�•�« �õ���[�« �õ�õ�•�˜���« �D�« �w���« �Ï���Q���Ï�i���« �D�õ�«
truismo frente a nuestro panorama nacional.

�-�\���ç���1�«�n�ç���«�Ì�q�•�c�ç�\�Á

* Gestor editorial 
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Es decir, que ambos supieron enlazar sus 
quehaceres con una búsqueda social con -
creta y sostenida a lo largo de sus vidas: la 
de ayudar a generar caminos, horizontes 
posibles para los otros, para los artistas y los 
no artistas, para los que fueron y para los que 
vendrán.

Quizás por ello, Gil se ofrece para pintar el 
mural Historia de la telefonía, de 1955, para 
el Sindicato de Luz y Teléfonos de la Fede -
ración Ferroviaria (67), del cual él era traba -
jador. Esta obra estetiza a los trabajadores y 
trabaja la aparición de la tecnología como 
tema. Estos motivos, más el manejo de luces 
y sombras, recuerdan a ese muralismo mexi -
cano comprometido con el pueblo. Quizás 
también por ello, Gil funda el Grupo Anteo 
en 1949, junto a su hermano “Jorge, los poe -
tas e intelectuales Eliodoro Aillón, Walter So -
lón Romero, Juan José Wayar, Goyo Mayer, 

Luis Chopitea, Lorgio Duchén, César Chávez 
Taborga y Hugo Poppe. Más adelante se in -
corporaron también el poeta Héctor Borda y 
el entonces joven muralista Lorgio Vaca” (69). 
Como también, a su llegada a La Paz, forma 
parte del Grupo Wiphala, “al que pertenecie -
ron Sergio Almaraz, Oscar Soria, Néstor Ta -
boada, Walter Solón Romero, Jaime Mendi -
zábal, Alfredo Castro, René Zavaleta […]” (90). 
La lógica de un trabajo compartido, grupal, 
fue entonces siempre una marca del artista.

De igual manera, quizás por ello Inés, a su re -
greso a La Paz tras haber viajado y expuesto 
en Europa junto a Gil, decide recuperar su 
vieja casa familiar en Sopocachi (actualmen -
te la Casa Museo Inés Córdova – Gil Imaná) 
para abrir la Galería América que funcionó 
entre 1980-1985 (139-145). Este espacio habría 
sido fundamental para visibilizar en Bolivia 
arte extranjero y permitir a los artistas nacio -

El amor y 
la belleza
Una biografía de
Inés Córdova y 
Gil Imaná

Verónica Córdova 
Soria
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nales un diálogo más allá de nuestras fron -
teras. Además, para los locales fue un espa -
cio fundamental, donde expusieron no solo 
artistas consagrados, sino también, en aquel 
entonces jóvenes artistas en formación, que 
se pudieron nutrir y establecer puentes ge -
neracionales. En ella mostraron sus obras 
“Marina Núñez del Prado, Mario Pinto, Án -
geles Fabbri, Francine Secretan, Felipe San -
jinés, Norah Beltrán, Erasmo Zarzuela, José 
Bedoya y muchos otros” (141). Posteriormen -
te, Gil e Inés le dedicaron siete años, entre 
1986 y 1993, a la fundación de la Casa Museo 
Marina Núñez del Prado, lo que implicó la 
catalogación, organización de las obras y es -
tructuración del espacio (147-148).

�������M�« �Ï���Q���Ï�i���« �•�[�« �˜�Ï�[�Ï�i�õ�•�·�« �E�•�M���·�« �D�~�•���E�[�·�« �õ�D�«
biografía, escrita con soltura y cariño, no 
solo se detiene en esas grandes obras, sino 
que también menciona anécdotas que nos 
recuerdan el lado humano de estos dos re -
nombrados artistas. Por ejemplo, cuando 

se recuenta la historia de la familia Córdova 
y se habla de don Avelino, padre de Inés, se 
cuenta la “leyenda familiar” según la cual, 
a la caída de los Liberales en 1920, él habría 
escapado “de Potosí en un camión, disfraza -
do de cholita para evitar ser reconocido en 
los controles de camino. Pero la mala suerte 
quiso que el camión sufriera un accidente y 
Avelino muriera sin que su cuerpo sea iden -
�i�Ï�Q�r�D�~���«�à�º�á�«�•�õ�«�~�Ï�[�±�M�D�·�·�«�Q���D�õ���•���i�•�·�«�M�•�[�w�õ�i���«�•�±�•�r-
tivo” (30). Anécdota a la que, con cierto hu -
mor, a pesar de todo, la autora pone en duda: 
¿acaso había camiones en dicha época?, se 
pregunta y nos deja con la risa en el aire.

En el libro, igualmente, se pinta un aire ideo -
lógico de época, permitiendo al lector aden -
trarse en el pensamiento de Inés y de Gil. 
Por ejemplo, las menciones sobre la relación 
de Inés con el feminismo, repetidas en el li -
bro, son provocadoras para el lector contem -
�E���M�E���•���¶�« ���Q�M���D�« �†���Ž�[�¸�« �ê�¾�·�D�r�Â�Ï�[�����½�« �½�w���r�D�«
he sabido lo que es eso. Hice mi camino sin 
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sentir más obstáculos que cualquier 
persona” (38). Posición que, habría que 
decir, era compartida por varias mujeres 
artistas e intelectuales en la época, tam -
bién Blanca Wiethüchter, en la famosa 
entrevista realizada por Carlos Mesa, cri -
tica al feminismo.

Humanos, amorosos, críticos…, el apor -
te de ambos es innegable. Sin embar -
go, el país les pagó, en vida, muy mal. 
Metáfora perfecta de ello es ese gru -
po de manifestantes que golpeó a Gil 
�Ü�¼�[�Ï�•���~���«�Ž�õ�«�E�D�r�Ï�Q�[�i�D�»�Ý�«�r�w�D���~���«�•�[�i�•�«�i�M�D�i�D-

ba de llegar a su taller (149) o la conductora 
que lo atropelló en la zona de San Miguel 
(156). Pero la situación ha cambiado en la 
actualidad, no solo con la concreción de la 
Casa Museo que era sueño de ambos artis -
tas, en su primera etapa (pues queda una 
ampliación del espacio pendiente), sino 
también por este libro necesario. Un libro 
que redime al país, pues Verónica Córdova 
Soria, con elegancia y puntualidad, recorre 
la vida y obra de estos dos grandes, no solo 
como un recuerdo a la memoria nacional, 
sino como un fuego de pasión, un conjunto 
de corazones, un modelo de vida a imitar…
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S in duda, el mural es más “una ten -
�~�•���r�Ï�D�« �E���õ�Ñ�i�Ï�r�D�« �K�w�•�« �w���D�« �Q���D�õ�Ï�~�D�~�«
artística, tiene un sentido pedagó -

gico para la educación estética” (Alandia 
citado en Franco, 2024: 90). Los mura -
listas, entonces, en general, quieren lle -
gar a un público masivo, al de las calles, 
ese que habita realmente la ciudad en 
su cotidiano; su afán, entonces, es otro, 
no es el detalle, sino el gran mensaje. En 

el caso de Miguel Alandia Pantoja (1914- 
1975), nacido en Catavi, lugar de “caldea- 
miento social” (dice Franco, 30), artista 
comprometido, fundador de la Central 
Obrera Nacional (CON, 1947) y de la Cen -
tral Obrera Boliviana (COB, 1952), es evi -
dente. Él quería cambiar el país por me -
dio de su arte y su arte busca, sobre todo, 
�õ�D�«�M�•�R�•�¦�Ï�����«�r�M�Ñ�i�Ï�r�D�·�«�E�r�Ï�~�D�«�©�«�[�D�i�Ñ�M�Ï�r�D�«�[���i�M�•�«�•�õ�«
contexto político nacional.

�-�\���ç���1�«�n�ç���«�Ì�q�•�c�ç�\�Á

* Gestor editorial 
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El libro Miguel Alandia Pantoja. Dos mira -
das sobre el artista  (2024), reúne los tex -
tos de Daniela Franco Pinto y de Javier del 
Carpio Sempértegui, en los que ambos, por 
separado y a veces repitiendo datos, cuen -
tan la vida del gran muralista revoluciona -
rio. Incluso más allá de dichas repeticiones 
innecesarias, este libro (que es el número 
�4�5�«�~�•�«�õ�D�«�%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�«�%�Ï���³�M�E�Q�r�D�·�«�E�w�i�õ�Ï�r�D�~�D�«�E���M�«
la Fundación Cultural del Banco Central de 
Bolivia) es un relato político potente que 
permite conocer, entre el mural y la revolu -
ción, la vida del autor.

Y es que muy pocos deben conocer sobre 
la existencia, llena de momentos de crisis 
y cambios sociales, de este revolucionario. 
Ya a los nueve años, “con sus propios ojos 
presenció la Masacre de Uncía”, suceso que 
aconteció el 4 de junio de 1923, en el que los 
militares, bajo órdenes del presidente Saave -
dra, abrieron fuego contra mineros (32). Pos -

teriormente, a sus 18 años de edad, el joven 
Alandia tuvo que asistir a la Guerra del Cha -
co. Ahí fue hecho prisionero y llevado a un 
campo de concentración paraguayo, del que 
trató de escapar. Su primer intento falla y su 
terrible castigo es contado por Víctor Varas 
Reyes, citado por Javier del Carpio: 

Reunidos los presos, los soldados paragua -
yos procedieron a desvestir a Miguel para, 
posteriormente, como una forma sádica de 
�r�����~�•���D�« �~�•�« ���w�•�M�i�•�·�« �R�D�³�•�õ�D�M�õ���« �i�M�w�i�D�õ���•��-
te, dejándolo a su suerte, o vivir o morir. El 
escarmiento fue tan duro que terminaron 
desgarrándole la piel, músculos tanto de la 
espalda como de los glúteos, exponiendo 
su cuerpo a lace-raciones, contusiones y 
ulceraciones, hasta que la pérdida de san -
gre y la baja presión sanguínea terminaron 
por desmayarlo. Las incontables cicatrices 
profundas en la espalda y los glúteos, más 
las secuelas físicas, lo acompañarían por 

Miguel Alandia
Pantoja
Dos miradas sobre el 
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la revolución

Daniela Franco 
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el resto de su vida. Después de la guerra, 
Miguel tomó apuntes del acto salvaje que 
sufrió y posteriormente lo convirtió en un 
�r�w�D�~�M���« �E�Ï���i�D�~���« �D�õ�« ���õ�•���·�« �w���« �Q�•�õ�« �i�•�[�i�Ï�������Ï���«
documental de la vida de los prisioneros 
bolivianos en San Pedro de Paraguarí, Isla 
Po’i. (173) 

�E�D�M�D�«�[�•�« �M�•�Q�•�M�•�« �D�«�w�����« �~�•�« �õ���[�« �r�w�D�~�M���[�« �[���i�M�•�«
la Guerra del Chaco que formó parte de la 
exposición que, en 1937, probablemente 
fue la primera del artista en el Círculo del 
Ejército. Es interesante que, como dicho 

�r�����R�Ï�r�i���«�i�Ž�õ�Ï�r���«�•�M�D�«�~�•�±�•���~�Ï�~���«�E���M�«�õ���[�«�E�D�M-
tidos conservadores (e intelectuales como 
Franz Tamayo o Alcides Arguedas), Gui -
llermo Lora le reclamaría a Alandia el ha -
ber asistido. Pero no es hasta después de 
�õ�D�«�³�w�•�M�M�D�·�«�D�«�Q���D�õ�•�[�«�~�•�«�õ���[�«�D�����[�«�6�3�·�«�K�w�•�«�·�Ï-
guel Alandia Pantoja “quedó convertido 
en un marxista trotskista” (45) y empezó a 
militar en el Partido Obrero Revoluciona -
rio (POR). Esa militancia sería eje y centro 
de la vida de Alandia, quien siempre pin -
ta desde ese lugar sus óleos, caricaturas, 
acuarelas o murales…
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Basta como ejemplo el primer mural de 
Alandia Pantoja, inspirado en la Masacre 
de Catavi, acontecida el 21 de diciembre de 
1942. Esta masacre, ocurrida por el pedido 
del aumento de sueldos ante la devaluación 
de la moneda, se desató por la complicidad 
entre el gobierno y los grandes empresarios 
���Ï���•�M���[�¶�« �H���« �•�õ�õ�D�·�« �~�•�[�i�D�r���« �õ�D�« �Q�³�w�M�D�« �~�•�« �·�D�M�Ñ�D�«
Barzola, “ícono de la lucha obrera femeni -
na” (75-76), que sería pintada como centro 
de este primer mural, Dictadura capitalista. 
Último acto (c. 1943-1946) realizado de ma -
nera que sea transportable. Este mural se 
burla mediante un estilo caricaturesco, de 
�Q�³�w�M�D�[�«�r�������«�z�Ï�i�õ�•�M�·�«�
�i�D�õ�Ï���«�©�«�-�Â�w�M�r�Â�Ï�õ�õ�·�«�E���M�«�[�w�[�«
actuaciones en la Segunda Guerra Mundial; 
y por sus actuaciones nacionales, de Víctor 
Paz Estenssoro, Enrique Peñaranda e incluso 
Tristán Marof. Pues las posiciones de Alandia 
tendrían como marca y sello una radicali -

dad sin precedentes y sin disculpas. Decía 
el artista que la caricatura “debe ser como 
un cuento picaresco relatado con seriedad y 
en lenguaje cuidadoso, ante un auditorio de 
monjas” (en Carpio, 187).

Por este trabajo metódico, comprometido, 
serio y pícaro, quizá, Alandia Pantoja fue fa -
moso en el mundo entero: sus obras fueron 
alabadas por los muralistas mexicanos Die -
go Rivera y David Alfaro Siqueiros (107-110). 
Sin embargo, esta fama no fue respetada y el 
general René Barrientos hizo derribar o cu -
brir, como si de una vergüenza se tratara, los 
murales elaborados por Alandia durante los 
gobiernos del MNR. Se trató de borrar enton -
ces la memoria de un país, pero esta fue, sin 
duda, salvada con la adquisición de 152 obras 
de pinturas de caballete y bocetos originales 
por parte de la FC-BCB.
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MÚSICA SIN FRONTERAS: FELIPE V. 
RIVERA  Y LAS RAÍCES DE LA MÚSICA 
POPULAR BOLIVIANA 

“  Cantaremos, bailaremos / vení nos alegra -
remos / nuestra juventud pasada / vení 
nos acordaremos” (p. 348), así dice un 

huaiño interpretado por el Conjunto Boliviano 
Felipe V. Rivera en 1941, titulado “Carnaval de 
Yavi”, y es solo uno de los más de 350 temas 
que logró grabar la agrupación dirigida por Fe -
lipe Venicio Rivera en sus viajes a Buenos Aires. 

Quizás aquí pueden surgir confusio -
nes lógicas: ¿cómo entender que una 
���i�M�D�«�i�D���«�õ�Ï�³�D�~�D�«�D�«�%���õ�Ï�˜�Ï�D�«�Q�³�w�M�•�«�•���«�~�Ï�[-
cos producidos en Argentina? ¿Qué 
relación guarda Yavi, localidad jujeña, 
con la música boliviana? ¿Y cómo un 
solo conjunto logró registrar tantas 
canciones? 

�›�•�\�#�«�ö�\�•���1�«�n�•�•�ç�¦�c�c�¥�Í�«�
�\�c�–�ç�#�\�q�Á

* Gestor editorial UNGC
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Para hallar las respuestas, tenemos que in -
teriorizarnos en la investigación que Radek 
Sánchez Patzy nos comparte en su libro Fe-
lipe V. Rivera y las raíces de la música popu -
lar boliviana  (2025). Ahí, nos invita a que nos 
�D�r���M�~�•�����[�«�~�•�«�w���D�«�Q�³�w�M�D�«�E���r���«���•���r�Ï�����D�~�D�«
en la música boliviana, pero que dejó hon -
das raíces en la misma, las que se extienden 
hasta nuestros días de manera tácita. Esta es 
la biografía de un fructífero grabador, orfe -
bre, comerciante y actor, pero inmortalizado 
por su música y sus esfuerzos como recopi -
lador de la memoria cultural boliviana.

El 23 de agosto de 1896 nace este “genio 
musical” —como lo denomina el director y 
fundador de Música de Maestros, Rolando 
Encinas—en Suipacha, una pequeña po -
blación al sur de Bolivia, en la región que 
históricamente ocupó el señorío de los Chi -
chas, un territorio que en tiempos de Rivera 
mantenía estrechas conexiones culturales 

y económicas. El libro de Radek Sánchez 
resalta, precisamente, la relevancia de esos 
intercambios entre Argentina y Bolivia, 
�E�D�M�i�Ï�r�w�õ�D�M���•���i�•�« �[�Ï�³���Ï�Q�r�D�i�Ï�˜���[�« �E�D�M�D�« �þ�Ï�˜�•�M�D�·�«
quien desde la década de 1920 vivió en la 
frontera, en Villazón y en La Quiaca.

Los primeros capítulos del libro muestran 
a un joven Rivera dedicado a la orfebrería, 
�õ�D�« �å���©�•�M�Ñ�D�« �©�« �õ�D�« �±�D�i�M�Ï�r�D�r�Ï�����« �~�•�« �[�•�õ�õ���[�·�« ���Q�r�Ï���[�«
que le aseguraban el sustento cotidiano. 
Pero esa faceta no limitaba su vena artísti -
ca, ya que, en Villazón, organizaba veladas 
teatrales y musicales con amigos. En 1929, 
cuando el clima bélico anunciaba la inmi -
nente Guerra del Chaco, se trasladó a La 
Quiaca y fundó la Casa Rivera, un comercio 
de ramos generales que, además de artícu -
los variados, ofrecía discos e instrumentos 
musicales de ambos lados de la frontera, 
convirtiéndose en un verdadero centro de 
intercambio cultural.

Felipe V. Rivera  
y las raíces de la 
música popular 
boliviana 

Radek Sánchez 
Patzy

Bs 85.-
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Es fácil ver cómo la frontera era el esce -
nario vital del músico. En Villazón y La 
Quiaca se entrelazaban agitaciones po -
líticas —como la Rebelión de Villazón— 
con una intensa circulación cultural. La 
música que recopilaba tenía un marcado 
carácter transfronterizo: cuecas, huaiños, 
tonadas y carnavales compartidos por el 
norte argentino y el sur boliviano. Como 
el mismo Rivera observó, eran los arrieros, 
comerciantes y gauchos quienes empe -
zaron propagando ritmos y melodías en 
sus intercambios. El libro resalta precisa -
mente esta perspectiva: lo popular como 
un tejido en constante movimiento, aje -
no a las rígidas divisiones nacionales.

Con todo ese entramado de fondo, la 
biografía de Rivera nos revela el titánico 
esfuerzo del músico y su proyecto más 
ambicioso: la recopilación y grabación de 
ritmos populares de la región. ¿El propó -
sito? En palabras del propio Rivera, lograr 
que las canciones pasaran “a la posteri -
dad a servir de base para la composición 
de nuevas músicas de las generaciones 
futuras” (p. 93). Así emprendió en 1931 su 
primer viaje a Buenos Aires, entonces 
uno de los centros más importantes de 
�õ�D�« �E�M���~�w�r�r�Ï�����« �~�Ï�[�r���³�M�E�Q�r�D�« �•���« �����Ž�M�Ï�r�D�«
Latina, con sellos internacionales como 
RCA Víctor y Odeón. A ese primer des -
plazamiento le siguieron otros, donde, 
junto a los músicos que le acompaña -
ban, iría abriendo el mercado para la mú -
sica boliviana, siempre dejando claro su 
función de ‘rescatista’, como señala Ri -
vera en el texto que hace de prólogo de 
su primer cancionero (1933): “Yo no canto 
‘novedades’ / porque es mi noble inten -
ción, / revivir lo que se pierde / junto con 
la tradición. // Hay varias composiciones /
cuyos autores no sé, / las aprendí cuan -
do niño / y, es claro, las anoté. // De otras 
soy autor y dueño / porque las sé argüir, / 
cuando se me quita el sueño / y las ganas 
de dormir” (p. 259).
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Hay que resaltar que la odisea de Sánchez 
no es menor. Para esta investigación de lar -
go aliento, combina fuentes documentales, 
archivos familiares y testimonios orales. Ade -
más, el libro incluye anexos de gran valor: lis -
tados detallados de las canciones grabadas, 
con fechas, géneros, orquestas y músicos 
participantes; transcripciones de los cancio -
neros publicados por Rivera en 1933, 1937 y 
1945; una compilación de temas accesibles 
mediante un código QR; y fotografías de 
archivo que reconstruyen visualmente una 
vida marcada por la pasión artística. 

De esta manera, Radek Sánchez Patzy 
logra situar a Rivera en el lugar que le 
corresponde: pionero, patriota y puen -
te cultural entre Bolivia y la Argentina, 
pues, como señala el investigador: “Así 
es la música que tiene raíces y no sabe 
demasiado de fronteras” (p. 192). Solo 
queda invitar a disfrutar del humor y la 
alegría de la música popular, y a cono -
cer la historia de una gran artista, pues 
“[s]i al carnaval en el cielo / lo estuvieran 
esperando / con el Conjunto Rivera / es -
taríamos bailando” (p. 412).
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Q uiero agradecer que Cergio Pru -
dencio me haya invitado a co -
mentar su libro, ya que de otra 

manera me hubiese sentido excluido de 
�õ�D�[�«�©�D�«�Â�Ï�[�i���M�Ï�r�D�[�«�Q�õ�Ï�D�r�Ï�����•�[�«�Ï���i�•�õ�•�r�i�w�D�õ�•�[�·�«
pedagógicas, artísticas, musicales y es -
téticas que me vinculan a nuestro que -
rido maestro. Esto hace que no pueda 
dejar de pensar el texto de Prudencio y 
comparar, completar, dialogar con los 
elementos trabajados en mi libro In -
venciones sobre la sonoridad andina 
(2009), que justamente se ocupa del 
pensamiento estético del maestro.

Es la cuarta vez que disfruto la circunstancia 
de poder escribir algo acerca de Villalpando. 
La primera fue justamente a propósito del li -
bro Invenciones sobre la sonoridad andina 
(Moya, 2009); la segunda, fue en oportuni -
dad del nombramiento del maestro como 
Dr. Honoris Causa  por nuestra Universidad 
Mayor de San Simón (2018); la tercera, a solici -
tud de Gabriel Revollo para la revista Música 
latinoamericana Hoy,  titulado Música y mís -
tica  (2025), en esta oportunidad doy gracias 
a Cergio Prudencio por haberme convocado 
a comentar este nuevo libro titulado Alberto 
Villalpando, profeta de sí mismo  (2025).  

�§�•�ç�q�«�·�1�¿�\�«�
�\���Ë�•�¥�c�1�Á

* Compositor de música clásica y contemporánea

CRONISTA DE UN 
PEREGRINO
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Quiero decirle a Cergio Prudencio que leí su 
libro de un tirón, con un insospechado entu -
siasmo y con pequeños trechos de descanso 
solo para constatar que el cuerpo y la vista 
pudieran reponerse. 

Quisiera comenzar esta mi alocución citan -
�~���«�w���D�«�M�•�R�•�¦�Ï�����«�~�•�«�ö�M�w�~�•���r�Ï���«�K�w�•�«�D�E�D�M�•�r�•�«
en este libro y que, estimo, es la síntesis de lo 
que hoy voy a comentar.

Son muchos caminos, y hay que caminar para 
encontrarnos en las intersecciones, recono -
cernos y seguir, y volver a encontrarnos, hasta 
llegar, o haber vuelto, y volver a partir. Así, el 
maestro es un caminante más, pero es quien 
se levanta primero y empieza a caminar sin ja -
más declinar el propósito.

El otro viaje es hacia adentro. ¿Quién sabe 
dónde estará Villalpando ya después de ha -
berse transitado a sí mismo tantos años por 

las cornisas de su inmaterialidad...? Conscien -
te es él de lo que busca; sabe que lo esencial 
lo aguarda en los recodos de su interioridad, 
como sabe que ese transitar va en solitario. Y 
en silencio. El mismo silencio donde la mú -
sica se hospeda a manera de crónica o bi -
tácora. A buen escuchador… La hospitalidad 
del silencio acoge la verdad, y alcanzarla es 
virtud ermitaña y peregrina. A eso venimos, 
y para eso habitamos este espejismo, hasta 
que logramos entenderlo así, y nos toca dejar 
de habitar. (174)

El libro es, por supuesto, más que solo una 
biografía. Más allá de los datos de la historia y 
de los eventos discurre sobre diversos aspec -
tos de la vida centrándose en la música, la 
labor pedagógica, su relación con otras dis -
ciplinas como el teatro, la literatura, el cine, la  
gestión cultural, indagando incluso la postu -
�M�D�«�•�[�E�Ï�M�Ï�i�w�D�õ�·�«�i�•���[���Q�r�D�«�©�«�Â�D�[�i�D�«�õ�D�«�E���[�i�w�M�D�«�E���õ�Ñ-
tica del maestro.

Alberto 
Villalpando
Profeta de sí mismo
�H���[�D�©���«�i�Ï���³�M�E�Q�r��

Cergio Prudencio 
Bilbao

Bs 70.-
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A ratos, no solo son entrevistas; el encuen -
tro se convierte en un intercambio de ideas, 
en una conversación. Se produce —versio -
nes de por medio— una explicación y un 
esclarecimiento de situaciones históricas 
que se entretejen entre los actores de la es -
cena artística musical y que si no fuera por 
la función verbal y por la memoria histórica 
no serían conocidas jamás: tal es la relación 
del maestro con el poeta Jaime Sáenz, o el 
desencuentro con el compositor Ilich Jacha -
turian, solo para nombrar algunos. Lo que 
hace Prudencio es escudriñar entre los vín -
culos del maestro, en los lugares tópicos de 
su memoria, para responder a las preguntas 
de “dónde” y “cómo” se desarrolla su pensa -
miento estético. A partir de esta información, 
casi se puede imaginar un mapa de los lazos 
y una fenomenología de las relaciones vin -
culares, por medio de los cuales, en conso -
nancia o disonancia, el maestro construye 
�õ�D�[�«�Ï���R�w�•���r�Ï�D�[�«�©�«�õ�D�[�«�±�w�•���i�•�[�«�~�•�[�~�•�«�~�����~�•�«�~�•-
sarrolla este pensamiento. 

El libro está lleno de anécdotas, de notas a 
pie de página esclarecedoras y de referen -
cias contextuales sobre lugares, períodos 
�Â�Ï�[�i���M�Ï�r���[�·�«�����i�D�[�«�i�Ï���³�M�E�Q�r�D�[�«�M�•�õ�D�i�Ï�˜�D�[�«�D�«�r����-
positores, musicólogos, poetas, escritores, 
maestros del esoterismo, políticos y perso -
najes nacionales y extranjeros que tuvieron 
�Ï���R�w�•���r�Ï�D�« �•���« �•�õ�« ���D�•�[�i�M���¹�« �E�•�M�[�����D�å�•�[�·�« �i���~���[�«
ellos, que acompañan su vida intelectual y 
�D�M�i�Ñ�[�i�Ï�r�D�¶�« �ö�•�M�[�����D�[�« �©�« �~�•�[�i�Ï�����[�« �³�•���³�M�E�Q�r���[�«
�K�w�•�«���r�w�E�D���«�w���«�õ�w�³�D�M�«�~�•�Q���Ï�i�Ï�˜���«�•���«�õ�D�«���•����-
ria del maestro: en Potosí, La Paz, Buenos Ai -
res, Moscú, París, Santa Cruz y Cochabamba.

Prudencio valora también la labor pedagógi -
ca como una de las más fecundas entre los 
seres que habitamos este territorio, no solo 
en el contenido de la transmisión de cono -
cimientos relativos al lenguaje musical pro -
piamente dicho, sino por la extensión en el 
�i�Ï�•���E���«�©�«�E���M�«�õ�D�«�r�����R�w�•���r�Ï�D�«�~�•�«�w���«�r�����å�w���i���«
representativo de discípulos formados en la 
música, prácticamente a lo largo de más de 
sesenta años.

El tejido argumentativo, que se funda -
menta en la propia versión del maestro, 
tras varias sesiones de entrevistas (en Co -
chabamba, entre el 4 y el 14 de septiembre 
de 2024), enlaza de modo asincrónico las 
circunstancias externas que acompañan 
el recorrido del compositor en la produc -
ción de sus obras: los eventos de la vida 
cotidiana, los viajes, los personajes que 
acompañan su experiencia, su vocación 
pedagógica. Pero, todo esto es apenas el 
contexto donde Prudencio busca en rea -
lidad lo íntimo en los recuerdos, quizás de 
la soledad, del amor y de la muerte, es de -
cir, lo subjetivo o el otro lado del universo, 
como fuente inagotable, por tanto, de la 
creación musical, donde Prudencio sitúa 
“la estética de la introspección”. 
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El trabajo de Prudencio contiene un 
catálogo completo de las obras mu -
sicales del maestro escritas hasta la 
fecha; eso quiere decir que incluso 
ha podido recuperar obras que pu -
dieran no haber estado registradas, 
por ejemplo, piezas para obras tea -
trales y piezas electroacústicas. Con -
tiene, además, un conjunto precioso 
de fotografías. 

�ö�¥�c�¥�Ë�c�ç�#�1�«�¿�«�[�c�1�É�¥�•�\

El texto se pone más interesante 
cuando Prudencio vira en su pers -
pectiva para dejar lo meramente 
descriptivo, al desprenderse de lo 
fenoménico, para abordar lo sutil e 
inmaterial, el mundo de las ideas y 
de los símbolos, del misticismo y la 
teosofía, donde, de cualquier modo, 
el objeto central, el núcleo, es la mú -
sica misma. Y es que Villalpando 
parece haberse vuelto, para algunos 
de nosotros, un símbolo, un oráculo: 
todo lo que dice, lo que escribe, nos 
produce sentido, nos ilumina o nos 
plantea enigmas que nos ponen a 
pensar, a trabajar, y nos confronta 
con lo místico y trascendental de 
la música y de la vida. La prueba es 
nuestra presencia aquí y ahora. 

Escribe Prudencio:

[…] la música de Villalpando se erige simple -
���•���i�•�« �~�•�[�D�Q�D���i�•�« �©�« ���Ï�[�i�•�M�Ï���[�D�¶�« �8�•�[�D�Q�D���i�•�·�« �E���M�«
lo auditivamente nuevo; misteriosa, por las evo -
caciones subjetivas a una lejanía incógnita. Y por 
�~�•�[�D�Q�D���i�•�«�©�«���Ï�[�i�•�M�Ï���[�D�«�•�[�i�D�«���x�[�Ï�r�D�«�M�•���w�•�˜�•�«�•�õ�«
conformismo de la sociedad ante sí misma, y —a 
su vez— la del individuo ante sí mismo, como 
dos horizontes de vida en los que lo trascenden -
�i�D�õ�«�[�•�M�Ñ�D�«�•�õ�«�Q���¶�«�Ü�4�:�6�Ý

A propósito de lo místico, hay un evento bio -
�³�M�E�Q�r���« �K�w�•�« ���•�« �³�w�[�i�D�« �r�Ï�i�D�M�« ���w�r�Â���« �E���M�K�w�•�«
contiene la localización histórica precisa de 
una manifestación espontánea en la niñez 
del maestro, una exaltación emocional segui -
da de un encuentro y un estado de plenitud, 
momento desde el cual, ante el armado de 
un pesebre navideño, Villalpando le promete 
al niño Jesús que le haría música por siem -
pre. Se trata de “la escena del nacimiento” �f y 
tendría entonces el maestro cuatro años; se 
acercó al piano y pulsó algunas notas:

1 Le hemos llamado “la escena del nacimiento” en 
el libro Invenciones sobre la sonoridad andina. 
Estudio patrimonial sobre el pensamiento estético 
musical de Alberto Villalpando. Agalma Ediciones. 
Universidad Mayor de San Simón. Cochabamba, 
Bolivia. Pgs. 80 y 81.
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Después de tocar el piano yo sentí que ha -
bía hecho algo prodigioso. Y lo que toqué a 
mí me había gustado mucho; eso me colmó 
interiormente, tenía una sensación de pleni -
tud muy acusada. Mi corazón me latía fuer -
temente. Cerré el piano, me acerqué nue -
vamente al nacimiento y le dije al niño que 
yo le iba hacer siempre música, y me fui. Me 
quedé con esta plenitud interior, […] interior -
mente muy colmado. Como suele ser a veces 
la experiencia mística (comunicación perso -
nal, 13 de junio de 2006. Cit. por Moya, 2009). �g

�H�[�i�•�« �•�[�« �•�õ�« �������•���i���« �~�•�« �õ�D�« �r�����R�w�•���r�Ï�D�« �~�•�«
todo lo que Villalpando perseguirá a lo largo 
de toda su vida y del sentido existencial de lo 
que Prudencio mencionará como profético.

�Ð���«�a�•�¦�«�q�¥�«�c�¥�É�ç�¥�c�¥�«�ö�c�•�–�¥�#�Š�ç�1�«�Š�•�\�#�–�1�«
���¥�#�Š�ç�1�#�\�« �¥���« �q�¥�#�•�ç�–�1�« �[�c�1�É�¦�•�ç�Š�1�« �¥�#�«
�E�ç�����\���[�\�#�–�1�Ï�«

Prudencio formula la pregunta correcta 
sobre la misión y la función que la músi -
ca desempeña en la búsqueda existencial 
del maestro. La respuesta que obtiene del 
maestro es:

[…] porque es el lineamiento que ha con -
ducido mi vida interior, mi búsqueda inte -
rior, mi búsqueda de dios. Yo he sido desde 
muy joven un lector y estudioso del eso -
terismo, porque una serie de eventos y de 
experiencias interiores, me mostraban una 
direccionalidad en ese sentido. (23)

Para Villalpando, la creación musical mis -
ma es un autoengendramiento y el medio 
de la manifestación de lo divino. Compo -
ner música es la búsqueda, la disciplina 
a la que uno se somete para dejar que se 
���D���Ï�Q�•�[�i�•�«�õ���«�~�Ï�˜�Ï�����¶�«�H�[�•�«�•�[�«�•�õ�«�r�D���Ï�����«�E���M�«
el que Villalpando transcurre en su andar 
sobre el lenguaje musical: el trabajo que 
imprime sobre el sonido produce a su vez 
una identidad sonora. Villalpando mues -
tra lo que él es en su producción sonora, 
es decir, un medio por el que se revela, a 
través del lenguaje sonoro, el deseo de al -
canzar a Dios en un estado de plenitud. En 
otras palabras, solo si la música se revela, 
se revela también la presencia de lo divino. 
Ese camino no puede menos que ser úni -
co, singular y, por tanto, no solo original o 
quizás, más bien por eso, solitario. 

2 Véase una explicación de esta escena, en Moya (2009 ), Ob. Cit.
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Me gusta creer que la música es un 
lenguaje, es decir, que su materia -
lidad tiene una relación semiótica 
con el pensamiento abstracto; y si 
tiene relación con el pensamiento, 
es entonces una manera de conec -
tarse con la realidad, con el tiempo, 
con el espacio, pero también con 
lo subjetivo, con las ideas, con las 
pasiones, las ausencias, las espe -
ranzas, las razones y las creencias. 
Es en este sentido que, para Villal -
pando la búsqueda de Dios no está 
en las cosas del mundo externo, 
sino en el interior. El proceso de la 
escritura musical que se inicia en 
el universo subjetivo y en el pen -
samiento, puede descender por 
medio de la grafía en la partitura, a 
su materialización, a su externaliza -
ción. Así lo interno se hace externo 
y lo externo es, a su vez, interno.

Y si la música es el lenguaje de esta 
búsqueda, para Villalpando, Dios 
es el sonido que hay que dejar ha -
blar. Por eso, incluso a pesar de él 
mismo, que nos dice que “la geo -
grafía aún suena” —porque, claro, 
es el camino del peregrinaje en las 
montañas—, el sonido más pro -
fundo, más primitivo o primario de 
su presencia en el mundo es el de 
Dios, como búsqueda de plenitud. 
Se reinicia así el círculo creativo de 
la plenitud mística.

Como podemos ver, hay, implíci -
to en el pensamiento musical y 
estético del maestro un sistema 
�i�•���M�Ï�r���·�«�i�•���[���Q�r���·�«�w���«�[�Ï�[�i�•���D�«�r�M�•�D-
tivo místico de la música, donde 
el compositor se revela entre los 
sonidos, en un sistema dialéctico 
donde al mismo tiempo que como 
creador genera la obra, es a su vez, 
construido por ésta (Moya, 2025).

Y quizás por esto Villalpando es un místico. ¿Qué 
�[�•�M�Ñ�D�«�[�Ï�����«�w���«���Ñ�[�i�Ï�r���½�«�ö�M�w�~�•���r�Ï���«�õ���«�~�•�Q���•�«�D�[�Ñ�¸

Aquel “estado de gracia”, receptor de la música en 
tanto bien consagrado en una instancia suprema 
�~�•�«�õ�D�«�•�¦�Ï�[�i�•���r�Ï�D�·�«�[�•�M�E�·�«�•���«�~�•�Q���Ï�i�Ï�˜�D�·�«�w���«�•���Ï�³���D�«�Ï��-
sondable, cuya revelación no responderá siempre 
a las expectativas humanas y se inscribirá más 
bien en el ámbito de lo inasible por nuestra condi -
ción imperfecta. (35)

En concordancia con este enfoque, Prudencio lo 
�~�•�Q���•�«�i�D���i�Ï�Ž���«�r�������«�E�•�M�•�³�M�Ï�����¹�«�E�M���±�•�i�D�«�©�«�E�•�M�•-
grino, es decir, aquel que sabe que está colmado 
de un mensaje o una revelación profética tan di -
vina como sonora, saber con el que trasunta en 
solitario la geografía que suena y sueña sobre su 
propio silencio para hacernos escuchar ese men -
saje a través de los sonidos.
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Es el caso del trabajo compositivo sobre 
una sola nota como el lenguaje/vector so -
noro, a la vez, para desvelar el encuentro 
con dios. Se trata, nos dice Prudencio, de:

Una austeridad basada en la constricción del 
parámetro de las alturas y su recurrencia en 
el tiempo, en tanto procedimiento para des -
pertar la energía que subyace insondable en 
las profundidades de la condición humana.  
Un estado de conciencia (25).

En el caso de Las transformaciones del 
�D�³�w�D�× �©�× �•�õ�× �±�w�•�³���× �•���× �õ�D�[�× �������i�D���D�[ (1991), 
como la obra que plasma la expresión 
más elaborada del pensamiento telúrico 
y de la sonoridad andina, es la constata -
ción sonora del peregrinaje de un pro -
feta. Se trata sin duda de Tunupa , pero 

�i�D���i�Ï�Ž���« �~�•�« �Ž�õ�« ���Ï�[�����·�« �K�w�Ï�•���« �~�•�Q���•�« �[�w�«
andar en: “el mundo sonoro de la mon -
taña y del altiplano es el viento que nace 
en el silencio para perderse en él” (Villal -
pando, 1983).

De este modo, y a través del texto de Pru -
dencio, vemos cómo el mensaje místico 
de Villalpando, nos ha conducido a pen -
sar la música en su propia transcenden -
�r�Ï�D�«�i�•���[���Q�r�D�·�«�•�[���i�Ž�M�Ï�r�D�·�«�w���D�¸

[…] comprensión de sí mismo en el mundo, 
asumida como disciplina personal, es el de -
nominador común de la obra compositiva 
de Alberto Villalpando, y por tanto constitu -
ye no solo una estética posible, sino, sobre 
todo, una ética, una manera de ser y estar en 
la sociedad. (26)
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�8�¥���«�\�Ë�•�\�«�¿�«�–�¥���«�É�•�¥�Ë�1�«

Hay en esta etapa de la vida del maestro, 
una evidente transformación interior —
acaso del agua, acaso del fuego— que su 
���x�[�Ï�r�D�« �M�•�R�•�å�D�·�« �©�« �K�w�•�« �ö�M�w�~�•���r�Ï���« �Ï�~�•���i�Ï�Q-
ca como: de “la gran sonoridad” hacia la 
“introversión”, de la complejidad sonora a 
la simplicidad mística, de la explosividad 
expansiva a la quietud, de la proclama a 
la meditación.

Cuando medita, está ausente, se arropa 
�•���«�E�•�M�Q�õ�•�[�«���•�õ���~�Ï�r���[�·�«�•���«�D�r���M�~�•�[�«�E�M���õ����-
gados, en pausas leves, en giros mínimos, 
desde donde da cuenta de su existencia 
a quien quiera conjeturarla; es alusión y 
es ilusión. Y así, cada proclama deviene 
mutismo; y en cada meditación se en -
gendra una nueva proclama, como en 
el círculo, o la espiral, del espacio-tiempo 
andino altiplánico. Un prodigio estético y 
espiritual, por cierto. (103)

El texto de Prudencio nos invita a consta -
tar también una evidencia, que el sentido 
histórico de la presencia de Villalpando 
en la cultura, de su pensamiento estético 
en el campo de la música, ha reorienta -
do las discusiones sobre la música hacia 
�•�õ�«�r�D���E���«�~�•�«�õ�D�«�Q�õ���[���±�Ñ�D�·�«�õ�D�«���•�i�D�±�Ñ�[�Ï�r�D�«�©�«�õ�D�«
mística en la música. Su música ha logra -
do un lenguaje estético depurado, ascéti -
co, que prescinde de lo accesorio.

Nos muestra a un compositor, un maestro de 
lo trascendental, que, en una coyuntura de 
desorientación ideológica, ética y estética, en 
un momento histórico en que el pensamien -
to se orienta por el mercado, por lo ligero y las 
ilusiones del capitalismo, se ha propuesto ser 
profundo. 

Así es como Cergio Prudencio se acerca en su 
libro al maestro y su obra: como un testigo de 
este peregrinaje.

�%�ç�•���ç�1�Ë�c�\�É�é�\

Moya, Luis. (2009). Invenciones sobre la so -
noridad andina. Estudio patrimonial 
sobre el pensamiento estético mu -
sical de Alberto Villalpando . Agalma 
Ediciones. Universidad Mayor de San 
Simón. Cochabamba, Bolivia.

Moya, Luis (2025). Música y mística, Geografía 
e historia en el desarrollo de la estéti -
ca musical de Alberto Villalpando. En 
Música Latinoamericana hoy. N° 2.

Prudencio, Cergio (2025). Alberto Villalpando, 
Profeta de sí mismo. �H���[�D�©���« �i�Ï���³�M�E�Q-
co. Fundación Cultural del Banco Cen -
tral de Bolivia. La Paz. Bolivia.

Villalpando, Alberto (14 de agosto de 1983). En 
torno al carácter de la música en Bo -
livia. Diario Presencia. La Paz. Bolivia.
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LA HISTORIA “DESDE ABAJO”: 
ROBERTO CHOQUE CANQUI . 
PRIMER HISTORIADOR AYMARA 
�â�4�<�7�5�Ù�5�3�5�3�ã�«

E l libro Roberto Choque Canqui. Pri -
mer historiador aymara (1942-2020) , 
escrito por Hebert Layme Pacosillo y 

publicado por el MUSEF en 2025, constitu -
�©�•�« �w���« �Â�����•���D�å�•�« �D�« �w���D�« �Q�³�w�M�D�« �K�w�•�« ���D�M�r���«
un hito en la historiografía boliviana re -
ciente. La obra recupera la trayectoria de 
un intelectual aymara cuya labor desbordó 
los márgenes de la academia tradicional, 
abriendo camino a una historiografía indí -
gena crítica y descolonizadora.

El autor desarrolla la biografía en cinco 
partes que ofrecen una visión amplia del 

personaje. La obra, nutrida de entrevistas y 
documentos, rescata además la bibliografía 
de Choque Canqui, su trayectoria académica 
y administrativa, e incorpora un valioso regis -
�i�M���«�±���i���³�M�E�Q�r���¶�«�H���«�õ�D�«�E�M�Ï���•�M�D�«�E�D�M�i�•�«�[�•�«�D�i���M-
da su infancia y juventud en la comunidad 
de Qhilla Qhilla y sus posteriores mudanzas, 
signadas por el pongueaje y la servidumbre 
en las haciendas altiplánicas, así como por la 
rebelión indígena de 1947, en la que su pa -
dre, Simón Choque, fue protagonista. Esta 
experiencia temprana marcó su vida y con -
�Q�³�w�M���« �w���« �Â���M�Ï�·�����i�•�« �E���õ�Ñ�i�Ï�r���« �~�•�« �M�•�[�Ï�[�i�•���r�Ï�D�« �©�«
memoria que atravesaría toda su obra.

�›�•�\�#�«�ö�\�•���1�«�n�•�•�ç�¦�c�c�¥�Í�«�
�\�c�–�ç�#�\�q�Á

* Gestor editorial UNGC
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Layme destaca que el camino de Choque 
Canqui hacia la academia no fue sencillo: 
tuvo que insistir a su padre para estudiar 
en La Paz, y una vez en la ciudad, debió 
buscarse el sustento. Antes de ingresar a la 
universidad, en 1969, fue aparapita, zapate -
ro y costurero. Su entrada al ámbito acadé -
mico marca, según el autor, “un proceso de 
�D�w�i���~�•�Q���Ï�r�Ï�����« �±�M�•���i�•�« �D�« �õ�D�« �~�Ï�[�r�M�Ï���Ï���D�r�Ï�����« �©�«
una inserción gradual en el mundo político 
e intelectual desde una raíz profundamente 
comunitaria” (p. 46). Con ese paso, Choque 
irrumpía en un escenario históricamente re -
servado a las élites.

El cierre de esta etapa es la defensa de su 
tesis: La situación social y económica de los 
revolucionarios del 16 de Julio de 1809, en la 
cual, a partir de fuentes inéditas, demostró 
que la Independencia “no representó un 
acto de liberación para los indígenas, sino la 

continuidad del poder colonial con nuevos 
rostros” (p. 133), como señala Carlos Mamami. 
Este planteamiento anticipaba la potencia 
descolonizadora de su lectura de la historia.

La segunda parte del libro aborda su forma -
ción académica y profesional, desde su paso 
por la Universidad Mayor de San Andrés has -
ta su ingreso al Museo Nacional de Etnogra -
fía y Folklore (MUSEF), espacio decisivo para 
el desarrollo de sus investigaciones y su con -
solidación como archivista e historiador. Lay -
me muestra cómo Choque supo articular su 
identidad aymara con una rigurosa prepara -
�r�Ï�����« �D�r�D�~�Ž���Ï�r�D�·�« �~�•�[�D�Q�D���~���« �õ�D�[�« �•�[�i�M�w�r�i�w�M�D�[�«
elitistas que habían negado tradicionalmen -
te la voz indígena en el ámbito intelectual.

La tercera parte analiza su obra historiográ -
�Q�r�D�·�« �r�����E�w�•�[�i�D�« �E���M�« �õ�Ï�i�M���[�·�« �D�M�i�Ñ�r�w�õ���[�« �©�« �r���õ�D-
boraciones en torno a la historia indígena 

Roberto
Choque 
Canqui
Primer historiador 
aymara (1942-2020)

Hebert
Layme Pacosillo

Bs 50.-
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boliviana. Sus estudios sobre la masacre de 
Jesús de Machaqa, los cacicazgos coloniales, 
la educación indigenal, las rebeliones de los 
�[�Ï�³�õ���[�« �S�E�†�†�†�«�©�«�S�†�S�«���«�õ�D�«�Q�³�w�M�D�«�~�•�«�ö�D�i�õ���« �c�E�M�D�i�•�«
Willka se presentan como aportes funda -
mentales a una historiografía crítica que 
rompe con el positivismo y el darwinismo 
social. Choque sostuvo que los movimientos 
de resistencia indígena no fueron simples re -
acciones, sino procesos articulados sobre la 
base de un pensamiento político propio. De 
este modo, devolvió protagonismo histórico 
�D�«�õ���[�«�E�w�•�i�õ���[�«���M�Ï�³�Ï���D�M�Ï���[�«�©�«�~�•�[�D�Q���«�õ�D�[�«���D�M�M�D�i�Ï-
vas eurocéntricas que los habían reducido a 
objetos pasivos de estudio. 

La cuarta parte examina su faceta política 
e ideológica, donde se resalta su militancia 
en el Movimiento Universitario Julián Apaza 
(MUJA) y su cercanía con el katarismo e in -
dianismo. Sin embargo, Layme subraya que 
“más que ser indianista o katarista, fue un 

académico de la historia indígena” (p. 135). 
Ello no implica pasividad, sino una inter -
pelación constante a la sociedad desde el 
hacer intelectual.

Finalmente, la quinta parte aborda el cie -
rre de su vida, su fallecimiento en 2020 y el 
legado material e intelectual que dejó, es -
pecialmente su biblioteca personal. El au -
tor enfatiza cómo este acervo, junto con su 
obra escrita y su ejemplo de vida, constitu -
ye un patrimonio colectivo que debe pre -
servarse. A propósito de su legado, el his -
toriador Luis Oporto destaca que Choque 
Canqui “fue pionero en aplicar la metodo -
logía de la historia oral a las comunidades 
indígenas, recurriendo a los amautas y an -
cianos como fuentes vivas de una historia 
larga, muchas veces silenciada. Supo dia -
logar con el pasado no solo a través de los 
archivos, sino también desde la memoria 
colectiva” (p. 144).
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Como cierre, se puede decir que el libro de 
Layme constituye una referencia impres -
cindible para comprender la emergencia 
de la historiografía indígena en Bolivia y el 
impacto de Roberto Choque Canqui en la 
construcción de un pensamiento crítico y 
decolonial. Al rescatar la vida de un intelec -

tual que supo transformar la adversidad en 
conocimiento, el texto no solo rinde un ho -
menaje, sino que invita a las nuevas genera -
ciones a seguir escribiendo la historia desde 
sus propias voces, desde la memoria, “desde 
abajo”, trazando así el horizonte político de 
los pueblos originarios.



070
F U N D A C I Ó N  C U L T U R A L
DEL BANCO CENTRAL DE BOLIVIA

TEJIENDO CULTURAS
	 �«80

BOLETÍN INSTITUCIONAL
octubre 2025

BIBLIOTECA BIOGRÁFICA

LA HUELLA ÍNTIMA. BIOGRAFÍA 
POÉTICA Y MUSICALIZADA DE 
MATILDE CASAZOLA MENDOZA . 
ROSA DE TIEMPO

C on este libro, Micaela Mendoza Häg -
glund resguarda la memoria de Ma -
tilde Casazola Mendoza frente a los 

deslices del tiempo. Es una biografía que se 
adentra en lo íntimo y lo familiar, dibujando 
la huella de una estirpe dedicada al arte y 
que, en sintonía con otros volúmenes de la 
�r���õ�•�r�r�Ï�����« �%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�« �%�Ï���³�M�E�Q�r�D�·�« �[�•�« �r�����˜�Ï�•�M�i�•�«
también en una evocación de Bolivia.

Uno de los aspectos que resalta y hace 
especial a Biografía poética y musicaliza -
da de Matilde Casazola Mendoza. Rosa 
de tiempo  es la relación entre autora y 
�i�Ï���³�M�D�Q�D�~�D�¶�« �·�Ï�r�D�•�õ�D�« �·�•���~���·�D�·�« �i�D���i�Ï�Ž���«
poeta, es sobrina de la cantautora. A partir 
de este vínculo cercano, se nos abre una 
�E�w�•�M�i�D�« �˜�•�M�~�•�« �ê�à�•�á���« �õ�D�« �r�D�õ�õ�•�« �~�•�« �õ�D�« �Q���D�õ�« �%��-
lívar, de la ciudad de Sucre, […] la entrada 

�›�•�\�#�«�ö�\�•���1�«�n�•�•�ç�¦�c�c�¥�Í�«�
�\�c�–�ç�#�\�q�Á

* Gestor editorial UNGC
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a la casa de nacimiento y de retorno de Ma -
tilde, un hogar que conserva, cual museo, 
�õ���[�« �M�•�i�D�·���[�« �i�Ï���³�M�E�Q�r���[�« �~�•�õ�« �E�M�i���õ�« �±�D���Ï�õ�Ï�D�M�ë�« �Ü�E�¶�«
25). La evocación no solo hace referencia al 
mobiliario físico, sino también a la imagen 
inmaterial que representa la casa, como 
diría Bachelard, ‘nuestro primer universo’. 
Partiendo de ese lugar íntimo se va desple -
gando la vida de la música y poeta frente a 
�����[���i�M���[�·�« �D�« �i�M�D�˜�Ž�[�« �~�•�« �±�w�•���i�•�[�« �Â�•���•�M���³�M�E�Q-
cas, poemas, libros, entre otros; aunque lo 
más destaca del texto son, sin duda, las en -
trevistas personales que logró realizar la au -
�i���M�D�¸�«�D�õ�³�w���D�[�«�r�����«�õ�D�«�E�M���E�Ï�D�«�i�Ï���³�M�D�Q�D�~�D�·�«���i�M�D�[�«
a familiares y personas que colaboraron en el 
hacer artístico de Casazola.

Asimismo, a grandes rasgos, se podría de -
cir que el libro de Micaela Mendoza encara 
la vida de la artista desde dos perspectivas 
complementarias. La primera es histórica y 

anecdótica: allí se narran los viajes de la ar -
tista, sus logros y las personalidades con las 
que se vinculó en su proceso creador, lo que 
corresponde al registro esperado de una 
biografía. Pero, al mismo tiempo, el texto se 
adentra en esos pequeños retazos de inti -
midad donde se ven contenidos momentos 
que parecen ser la semilla de universos poé -
ticos: como cuando la niña Matilde pedalea -
ba su triciclo por una librería, insinuando que 
juego y las letras habrían estado conectados 
desde siempre por ese impulso primero. 
Otro ejemplo son esas pertenencias perso -
nales que adquirieron un peso simbólico en 
su arte, como “Nicoló, diáfano muñeco italia -
no que, tras el retorno de Matilde a Bolivia, se 
convierte (a manera de objeto transicional) 
�•���« �•�õ�« �Q�•�õ�« �i�•�[�i�Ï�³���« �~�•�« �[�w�[�« �E�•�M�Ï�E�õ���[�« �Ü�~�•�[�~�•�« �õ���[�«
���E�[�«�Ñ���i�Ï�����[�«�Â�D�[�i�D�«�õ���[�«�³�•���³�M�E�Q�r���[�Ý�·�«�[�Ï�•���E�M�•�«
presente cual hijo elegido que visiona la ma -
triz creativa que en Matilde navega” (p. 121). 

Biografía poética 
y musicalizada de 
Matilde Casazola 
Mendoza
Rosa de tiempo

Micaela Mendoza
Hägglund
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La segunda perspectiva se centra en su 
obra poética y musical. Antes de entrar en el 
tema, conviene señalar que lo primero que 
resalta en el libro de Micaela es el lenguaje: 
el uso constante de la metáfora y otros re -
cursos literarios impregna todo el texto, otor -
gándole un aire más literario, quizás la única 
forma posible de hablar de una artista. Ese 
lenguaje se vuelve indispensable para explo -
rar y expresar el universo creativo de la can -
tautora: “Las letras de Matilde transparentan 

así lo insomne de la espuma de aquellos 
sueños que no pudieron materializarse y se 
quedaron en carne de éter; eso imposible 
que se desgarra al empezar el alba y abrirse 
los ojos a la realidad tenaz de que la ilusión 
fue eso, ilusión” (p. 117). La voz de la biógrafa 
no puede solamente narrar los hechos, sino 
que debe enfrentarse al material poético y 
darle sentido, para trazar las características 
del arte de Casazola en paralelo con los cam -
bios que marcaron su experiencia vital.



073
F U N D A C I Ó N  C U L T U R A L
DEL BANCO CENTRAL DE BOLIVIA

Agrupados quizá a grandes rasgos, estos ele -
mentos revelan la intención de mostrar no 
solo a la artista y su historia, sino también a 
su arte, no en su momento ya materializado 
�•���« �•�õ�« �E�D�E�•�õ�·�« �[�Ï�����« �•���« �•�õ�« �R�w�Ï�M�« �E�M�•�˜�Ï���« �K�w�•�« �•�[�i�E�«
injerto en cada palabra, como dice la autora: 
“Antes de una carta o de un poema ya cons -
truido existe una preexistencia de aquello 
que todavía no ha sido enunciado por la 
palabra. Una noción, un temblor, algo que 
�Ï���˜�D�~�•�«�r�����«�[�w�«�±���M���D�«�Q�õ�w�~�D�·�«�[�w�«�K�w�•���D�·�����«�Ï��-
augural o con un azucarado percibir previo. 
Ese lugar, más allá de su estado de transpa -
rencia, ya instala un sitio comunicacional, 
intuitivo quizás, pero atesora una especie de 
expectación antes de pasar a ser verbo trans -
crito” (p. 128).

�H�[�i���« �����« �[�Ï�³���Ï�Q�r�D�·�« �[�Ï���« �•���i�D�M�³���·�« �K�w�•�« �•�õ�«
libro carezca de rigurosidad documen -
tal; al contrario, constituye también una 
obra de referencia académica, ya que 
incluye una minuciosa bibliografía de 
y sobre Matilde Casazola realizada por 
Gonzalo Molina Echeverría, así como 
fotografías y documentos de archivo, 
junto a un cancionero que antologa al -
gunas de sus composiciones más em -
�i�õ�•���E�i�Ï�r�D�[�¶�«�H���«�~�•�Q���Ï�i�Ï�˜�D�·�«�•�[�i�•�«�•�[�±�w�•�M�·���«
editorial de la Casa de la Libertad y de 
la Fundación Cultural del Banco Central 
de Bolivia es un tesoro de la memoria 
boliviana que, en palabras de la auto -
ra, permite que “lo íntimo de pronto se 
vuelve celebración colectiva” (p. 208).
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CONTRA EL OLVIDO, VO CES DE LOS 
PROTAGONISTAS DE ORURO: UNA 
BIOGRAFÍA COLECTI VA

B iografía colectiva Oruro  es una 
obra que reúne las trayectorias de 
veintisiete personalidades orure -

ñas cuyas contribuciones a la cultura, las 
artes, la literatura, la música y la investiga -
ción histórica han sido, en muchos casos, 
poco conocidas o directamente invisibi -
�õ�Ï�·�D�~�D�[�« �E���M�« �õ�D�« �Â�Ï�[�i���M�Ï�D�« ���Q�r�Ï�D�õ�¶�« �H�õ�« �i�M�D�i�D�å���·�« �D�«
cargo de Fabrizio y Maurice Cazorla Mu -
rillo, representa un esfuerzo sistemático 
�E���M�« �M�•�[�r�D�i�D�M�«�õ�D�« ���•�����M�Ï�D�« �~�•�« �Q�³�w�M�D�[�« �r�õ�D�˜�•�«
en la construcción del imaginario cultu -
ral del departamento de Oruro, con una 
perspectiva que entrelaza lo individual 
con lo colectivo y lo local con lo nacional.

El volumen está estructurado a partir de 
biografías independientes que funcionan 
como capítulos autónomos, aunque co -
nectados por una lógica editorial que bus -
ca mostrar la diversidad cultural, temporal 
y social del aporte orureño a la historia bo -
�õ�Ï�˜�Ï�D���D�¶�«�-�D�~�D�«�E�•�M�Q�õ�«�i�Ï���³�M�E�Q�r���« �r�����i�Ï���D�«�Ï��-
�˜�•�[�i�Ï�³�D�r�Ï�����« �~���r�w���•���i�D�õ�« �©�« �Â�•���•�M���³�M�E�Q�r�D�«
con fuentes orales y archivos personales, lo 
que permite construir relatos con profun -
didad histórica y sensibilidad narrativa.

La escritura, sin dejar de ser rigurosa, es 
cercana y busca dialogar con públicos 
amplios, no limitándose al lector acadé -

* Historiadora – Mediadora Cultural CRC
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mico.La selección de personajes responde 
�D�«�w���«�r�M�Ï�i�•�M�Ï���« �D���E�õ�Ï���« �K�w�•�«�Ï���r�õ�w�©�•�«�Q�³�w�M�D�[�«�~�•�õ�«
siglo XIX y del siglo XX, y abarca tanto a in -
telectuales urbanos como a exponentes 
de la cultura popular y rural. En los prime -
ros capítulos se destacan personajes como 
Carlos Felipe Beltrán y Adolfo Mier y León, 
quienes desde el siglo XIX desarrollaron una 
obra intelectual pionera en el campo de la 
lingüística indígena y la historiografía local. 
Beltrán, en particular, es presentado como 
un sacerdote y lingüista visionario que pu -
blicó, con imprenta propia, libros en ayma -
ra y quechua destinados a la alfabetización 
de poblaciones indígenas. Su obra, titulada 
bajo el lema “Civilización del indio”, revela un 
temprano interés por la educación bilingüe 
en lenguas originarias, varias décadas antes 
de experiencias indianistas del siglo XX. Por 
su parte, Mier y León fue médico, historia -

�~���M�·�« �~���r�•���i�•�« �©�« �Q�³�w�M�D�« �E���õ�Ñ�i�Ï�r�D�·�« �Ï���E�w�õ�[���M�« �~�•�õ�«
rescate documental del archivo colonial de 
Oruro y autor de una de las primeras obras 
que buscó inscribir a Oruro en la historia de 
la independencia de América Latina.

A lo largo del libro, también se recuperan 
voces femeninas fundamentales. Es el 
caso de Genoveva Jiménez, una de las pri -
meras poetas bolivianas del siglo XIX; Ne -
lly López Rosse y Laura de la Rosa Torres, 
escritoras y periodistas cuya obra emergió 
en contextos marcadamente masculinos, 
obligándolas a construir espacios propios 
de expresión y difusión cultural. Estos per 
�Q�õ�•�[�« ���w�•�[�i�M�D���« �r�������« �õ�D�[�« ���w�å�•�M�•�[�« ���M�w�M�•���D�[�«
abrieron camino en el periodismo y las le -
tras desde posiciones de resistencia y crea -
tividad, aun cuando su legado ha sido his -
tóricamente relegado.

Biografía 
colectiva
Oruro

Maurice Cazorla 
Murillo

Fabrizio Cazorla 
Murillo
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El libro da cuenta de intelectuales y escritores 
que articularon pensamiento crítico, compro -
miso político y producción cultural, como Mar -
cos Beltrán Ávila, León M. Loza y José Víctor 
Zaconeta. Varios de ellos fueron autodidactas, 
polemistas o articulistas que desde la prensa 
local y los espacios públicos de la ciudad die -
�M�����« �±���M���D�« �D�« �~�•�i�D�i�•�[�« �[���i�M�•�« �Â�Ï�[�i���M�Ï�D�·�« �Q�õ���[���±�Ñ�D�« �©�«
ciudadanía. En ellos se percibe una clara vo -
cación por construir narrativas regionales pro -
pias, en tensión con los relatos centralistas.

Un espacio importante se destina a artistas y 
creadores que, desde la música, la pintura, la 
fotografía y la literatura popular forjaron iden -
tidades orureñas que hoy se proyectan a nivel 
nacional. Raúl Shaw Moreno, Luis Mendizábal 
Santa Cruz, Milena Estrada Sainz, Alberto Me -
dina, Carlos Portillo o Damián Ayma Zepita son 
algunos de los nombres que permiten rastrear 
la evolución del arte orureño en el siglo XX.

El caso de los músicos Gumercindo Lici -
�~�Ï���«�©�«���Ï�i�w�M�r�Ï���«�n�w�i�Ï�Ž�M�M�•�·�·�«�Q�³�w�M�D�[�«�r�õ�D�˜�•�«�•���«
el desarrollo de las bandas del Carnaval 
de Oruro, revela cómo lo popular, lo in -
dígena y lo festivo se constituyen como 
expresiones legítimas de cultura viva.

Los autores han logrado articular estas 
historias individuales con los procesos 
históricos más amplios, haciendo visi -
ble el vínculo entre biografía y contex -
to. Además, su enfoque metodológico 
se apoya en una lectura crítica de los 
�D�M�r�Â�Ï�˜���[�«�±�D���Ï�õ�Ï�D�M�•�[�·�«�~���r�w���•���i���[�«���Q�r�Ï�D-
les y fuentes orales, construyendo una 
narrativa que se aleja del simple home -
naje y se aproxima a una historia social 
de la cultura regional. El uso de mate -
�M�Ï�D�õ�«�³�M�E�Q�r���«�©�«�•�õ�«�r�w�Ï�~�D�~���«�•�~�Ï�i���M�Ï�D�õ�«�M�•�±�w�•�M-
zan el carácter testimonial y didáctico 
de la obra.
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Más allá de los nombres propios, lo que esta 
biografía colectiva propone es una lectura 
coral de la historia cultural de Oruro, enten -
dida no como acumulación de trayectorias 
sino como entramado de sentidos, luchas, 
afectos y saberes. A través de estas semblan -
zas se dibuja un territorio diverso, profunda -
mente marcado por el pensamiento crítico, 
la creación artística y la defensa de lo propio.

En suma, Biografía colectiva Oruro es una 
obra fundamental para comprender la ri -
queza del legado cultural orureño desde 
una perspectiva descentralizada, inclusiva y 
profundamente humana. Contribuye a re -
�r�����Q�³�w�M�D�M�«�õ�D�«���•�����M�Ï�D�«�M�•�³�Ï�����D�õ�«�~�•�[�~�•�«�õ�D�«�˜���·�«
de sus protagonistas, y proyecta sus historias 
como referentes para el presente y el futuro 
de la nación boliviana.
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BIOGRAFÍA COLECTIVA 
SANTA CRUZ

L a Fundación Cultural del Banco Central 
de Bolivia le dio un regalo invaluable a 
Santa Cruz en el aniversario de su in -

dependencia este 14 de febrero último: la 
publicación de la Biografía colectiva Santa 
Cruz , trabajo antológico que reúne 29 bio -
grafías de cruceños que aportaron induda -
blemente a la construcción de la identidad 
cruceña a lo largo de los últimos doscientos 
años de vida cruceña.

* Historiador

�n�ç���•�¥�c�•�1�«�þ�•�¥�–�\�«�H�q�a�•�ç�®�¥���Á

Se encuentran las biografías de destaca -
dos actores del proceso insurreccional 
cruceño de inicios del siglo XIX que devi -
no en la independencia del territorio de 
la corona española, como la de José Ma -
nuel Baca, mejor conocido como “Caño -
to”, que representó un dolor de cabeza 
constante para las autoridades realistas.
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Biografías de los grandes intelectuales del 
siglo XIX, tanto de los más reconocidos, 
como Gabriel René Moreno, hasta la de 
Manuel María Caballero o Mariano Durán 
Canelas e incluso de las grandes olvidadas 
de la historia universal: las mujeres. Se en -
cuentran biografías de Leocadia Ibáñez y 
Julia Barbery.

El trabajo tiene un aporte interesante en 
cada biografía. Si bien recoge la bibliogra -
fía tradicional de algunos personajes, res -
cata datos inéditos de la mayoría de ellos, 
dándonos detalles que, a pesar de parecer 
pequeños, en algunos casos son de gran 
relevancia para la construcción del imagi -
nario colectivo de los próceres cruceños.

El libro corrige algunos datos en dichas 
biografías que se han venido publicando 

erróneamente desde hace décadas, como el 
caso del intelectual Enrique Finot. Siempre 
�[�•�«�i�Ï���³�M�D�Q���«�D�«�k�Ï�����i�«�r�������«���D�r�Ï�~���«�•���«�õ�D�«�r�D�E�Ï-
tal cruceña – Santa Cruz de la Sierra – en 1891, 
pero en la biografía del intelectual cruceño 
descubrimos que en realidad nació en la 
provincia Vallegrande, en 1890. Dato valioso, 
especialmente para la provincia vallegrandi -
na que añade ahora al intelectual a su parna -
so de hijos notables.

Encontramos las biografías de los grandes 
compositores que dieron forma a la música 
a la música cruceña a lo largo del siglo XX. 
Artistas y compositores como Nicolás Me -
nacho, Godofredo Núñez o Hugo Barrancos 
�[�����« �i�Ï���³�M�D�Q�D�~���[�« �D�« �~�•�i�D�õ�õ�•�« �•���« �•�[�i�•�« �i�M�D�i�D-
jo. También a destacadas mujeres artistas, 
como Josefa “Pepita” Cardona, miembro del 
mítico conjunto nacional Wara Wara.

Biografía 
colectiva
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Gilberto Rueda 
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Algunas biografías nos revelan a perso -
najes completamente olvidados, como 
la del profesor Eduardo Cortés León, 
destacado escritor e historiador cruce -
ño, comprometido con su región o la 
de Blanca Catera, destacada feminista, 
escritora y periodista cruceña que fa -
lleció antes de haber cumplido los 35 
años de edad.

El periodismo cruceño se ve represen -
tado con la biografía de Óscar Peña 
Franco, inolvidable periodista y actor 
esencial del proceso democrático boli -
viano. El departamento cruceño tiene, 
�[�Ï���« �~�w�~�D�·�« �Q�³�w�M�D�[�« �[�•���•�M�D�[�« �~�•�« �õ�D�« �r�w�õ�i�w�M�D�«
nacional y el autor de este trabajo busca 
recogerlas en esta biografía colectiva.

Más cercanos a nuestros tiempos, encontra -
mos las biografías de Isaac Sandoval Rodrí -
guez, destacado intelectual, formador de la 
Universidad Nacional Siglo XX y destacado 
pensador y escritor de sendos trabajos de 
historia y análisis de la realidad nacional y la 
de Rubén Poma, inquieto investigador de las 
culturas autóctonas del territorio nacional.

Es imposible construir una antología que re -
úna a todos los actores del desarrollo de la 
identidad regional. Son tantos y, en algunos 
casos, tan olvidados, que nunca se conclui -
ría tamaña obra monumental. Sin embargo, 
este trabajo busca dar el puntapié inicial, bus -
ca dar una mirada especialmente a los olvida -
dos, a los que, por diferentes circunstancias, 
fueron cayendo en el olvido colectivo.
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La Biografía colectiva de Santa Cruz , parte 
�~�•�« �õ�D�« �%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�« �%�Ï���³�M�E�Q�r�D�« �~�•�« �õ�D�« �k�w���~�D�r�Ï�����«
Cultural del Banco Central de Bolivia, es de 
lectura obligatoria para todo cruceño, bo -
liviano y ciudadano de cualquier parte del 
globo terráqueo que busque acercarse al 

origen de la identidad cruceña. Los cruceños 
somos lo que estos hombres y mujeres han 
ido construyendo a lo largo de los años: una 
identidad en permanente construcción. Una 
identidad que no debe olvidar a sus cons -
tructores y actores principales.


