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BOLETÍN INSTITUCIONAL EDITORIAL

EDITORIAL 

XV CONGRESO DE ARCHIVOLOGÍA DEL 
MERCOSUR: DEL ARCHIVO DE PAPEL A LOS 

DOCUMENTOS ELECTRÓNICOS

Durante los tres días se presentaron de 
manera presencial y virtual 97 ponen -
cias: cinco magistrales (con auspicio 
de Aecid y FamilySearch), 45 interna -
cionales y 47 nacionales; se presenta -
ron dos libros y el XV CAM cobijó ocho 
encuentros y reuniones internaciona -
les paralelos. Fue la oportunidad para 
mostrar el desarrollo alcanzado en Bo -
livia en la teoría y praxis de los Archivos 
y los documentos analógicos y moder -
nos y escuchar los avances a nivel in -
ternacional. Primaron temas técnicos 
y de nuevos paradigmas, sin embargo, 
otros de valor cualitativo como la Histo -
ria de la Archivología Latinoamericana, 
que cautivó a los especialistas que nu -
trieron la mesa con 22 ponencias.

Las instalaciones del Museo Nacional 
de Etnografía y Folklore (MUSEF), el 
Museo Nacional de Arte (dependien -
tes de la FC-BCB) y la Casa Prado, fue -
ron las sedes de las cuatro mesas de 
trabajo.

D urante tres días expertos y espe -
cialistas de 13 países de América 
Latina, el Caribe y España difun -

dieron y compartieron conocimientos 
y saberes referidos a la archivística, en 
los que se observa la tendencia cada 
vez mayor de avances hacia los archi -
vos electrónicos y la ciudadanía digital, 
un desafío regional y mundial. El XV 
Congreso de Archivología del Mercosur 
(CAM) “Archivos, acceso a la información 
�©�«�r�Ï�w�~�D�~�D���Ñ�D�¸�«�M�•�R�•�¦�Ï�����•�[�« �D�«�5�3�3�«�D�����[�« �~�•�«
independencia latinoamericana”, fue or -
ganizado por la Fundación Cultural del 
Banco Central de Bolivia (Fcbcb), a tra -
vés del Archivo y Biblioteca Nacionales 
de Bolivia (ABNB), en homenaje al Bi -
centenario de la creación de Bolivia.

El CAM es el foro especializado más im -
portante de la Región, en el que Bolivia 
tiene representación permanente en el 
Consejo Asesor. Bolivia organizó el XII 
CAM en Santa Cruz de la Sierra (2014) y 
el XV CAM en La Paz (2025).



02
F U N D A C I Ó N  C U L T U R A L
DEL BANCO CENTRAL DE BOLIVIA

�ö�1�#�¥�#�Š�ç�\�q�«���\�Ë�ç�q�•�c�\���¥�q

En el XV CAM se presentaron cinco po -
nencias magistrales. La Dra. Elisa García 
Prieto (España): “Modelos conceptuales 
de descripción archivística: evolución y 
aplicación de las normas de descripción 
del ICA, nuevas tendencias y enfoques”; 
el M. Sc. Hugo Vinicio Carrión (Ecuador): 
“Panorama actual de la archivística en 
América Latina”. El Dr. Daniel Flores 
(Brasil): “¿Hasta qué punto necesitamos 
modelos de requisitos para plataformas 
archivísticas de transparencia activa 
(Consumer / OAIS) en la preservación 
digital sistémica?”; el Ing. José Vargas 
Merino (Perú): “Los archivos de genea -
logía de FamilySearch”; y la Dra. Emma 
de Ramón (Chile): “Memoria, Patrimonio 
y Archivos”, matizó con su avance de in -
vestigación sobre los Archivos de la disi -
dencia, “El Archivo de la Memoria Trans 
(AMT)”.

�H�ü�¥�q�«�•�¥���]�•�ç�Š�1�q�«�–�¥�«���\�q�«���¥�q�\�q

Mesa 1: “Modelos conceptuales de des -
cripción archivística: evolución y apli -
cación de las normas de descripción 
archivística del ICA, nuevas tendencias 
y enfoques”

Estuvo coordinada por Mayra Mena, Eli -
zabeth Oliva (Cuba) y Gabriela Chávez 
(Bolivia). Las conclusiones señalan que 
la descripción archivística se constituye 
en un ámbito de construcción en el que 
�r�����R�w�©�•���« �•�¦�E�•�M�Ï�•���r�Ï�D�[�« �E�•�M�[�����D�õ�•�[�¶�« �H�õ�«
análisis de normativas internacionales, 
la aplicación de herramientas digitales 
y la incorporación de memorias histó -
ricamente invisibilizadas revelan que la 
descripción no se limita a una operación 
�i�Ž�r���Ï�r�D�·�« �[�Ï�����« �K�w�•�« �[�•�« �M�•�D�Q�M���D�« �r�������« �w���«
proceso de mediación cultural y produc -
ción de conocimiento.

La mesa tuvo nueve exposiciones a car -
go de Michelle Silva Joaquin, Andreia 
Francisco dos Reis, Erick Luiz do Valle 
Lopes y Michel Caldeira de Souza (Brasil); 
Mayra Mena (España) y Elizabeth Oliva 
(Cuba); Silvia Gattafoni, Eugenia Acosta, 
Jesús Monzón, Oscar Alberto Comito, 
Jorge Lis Mora Cerdas (Costa Rica); Mi -
guel Arroyo, Aralé Trinidad Lima Hidalgo 
(Bolivia); y Karina Logroño (Ecuador).

Mesa 2: “Impacto de la digitalización y 
las tecnologías emergentes en la des -
cripción archivística”

Coordinada por Daniel Flores (Brasil) y 
Arnaldo Ramos Vargas (Bolivia). En las 
conclusiones se resaltó que la trans -
�±���M���D�r�Ï�����« �~�Ï�³�Ï�i�D�õ�« �•�[�i�E�« �����~�Ï�Q�r�D���~���« �õ���[�«
procesos archivísticos, especialmente la 
preservación, conservación y acceso a 
documentos. Se presentaron diferentes 
avances en este tema, desde los proble -
mas relacionados con los archivos uni -
versitarios hasta los retos de gestionar 
�D�r�•�M�˜���[�« �•���« �r�����i�•�¦�i���[�« �•�[�E�•�r�Ñ�Q�r���[�·�« �r�������«
el Archivo de Gabriela Mistral en Chile. 
Se evidenció que la digitalización no es 
solo una herramienta técnica, sino un 
�r�D���i�Ï���« �•�[�i�M�w�r�i�w�M�D�õ�«�K�w�•�«�M�•�~�•�Q���•�« �õ�D�«�~�•�[-
cripción archivística y abre nuevas posi -
bilidades de acceso, memoria y gestión 
documental en la Región.

En la mesa participaron Ivian Alomá 
Medina, Perla Olivia Rodríguez, Bárbara 
Elizabeth Erna Arévalo, José Antonio Se -
rrano (México); Leyla Jazmín Yudis Yaluff 
(Paraguay); Tânia Barbosa Salles Gava, 
Diana Vilas Boas Souto Aleixo, Diego 
Sartori Ragassi, Denize Laureano Rocha, 
Maira Cristina Grigoleto, Janaína An -
diara, Andressa Cristiani Piconi, Rafaela 
Basso, Murillo Souza, Nelva Pavezi, Da -
niel Flores, André Malverdes y Erick Luiz 
do Valle (Brasil).



03
F U N D A C I Ó N  C U L T U R A L
DEL BANCO CENTRAL DE BOLIVIA

Mesa 3: �ê�†���i�•�õ�Ï�³�•���r�Ï�D�«���M�i�Ï�Q�r�Ï�D�õ�«�©�«���M�r�Â�Ï-
vística: nuevas oportunidades para la 
descripción y recuperación de docu -
mentos”

Cuyos coordinadores fueron Hugo Vi -
nicio Carrión (Ecuador) y Corina García 
Balanza (Bolivia). Se informó que en 
la mesa se destacó la participación de 
diversos países, por lo que se convirtió 
en un diálogo muy enriquecedor y se 
presentó un estudio relacionado con 
�õ�D�« �†���i�•�õ�Ï�³�•���r�Ï�D�« ���M�i�Ï�Q�r�Ï�D�õ�« �Ü�†���Ý�« �K�w�•�« �±�w�•�« �w���«
análisis importante sobre los desafíos y 
amenazas de las nuevas tecnologías. Lo 
más enriquecedor fue sentarnos a dis -
cutir temas que ya están, que son el pre -
sente y que los archivólogos tenemos 
que tener la madurez para afrontarlas.

En la mesa expusieron sus investigacio -
nes Arnaldo Horacio Ramos (Bolivia); Da -
vid Marques de Oliveira, Diana Vilas Boas 
Souto Aleixo, Tânia Barbosa Salles Gava, 
Jussara Teixeira, Ana María dos Santos 
Latgé y Gabriela De Grande Guerreiro 
(Brasil); Carlos Alberto Zapata (Colom -
bia); y Jesica Martínez Rosas (México).

Mesa 4:  “Historia de la archivología la -
tinoamericana”

Fue coordinada por Oscar Hurtado (Boli -
via) y María José Vanni (Argentina), quie -
nes resaltaron la organización del evento 
y a las personas que participaron, entre 
las cuales se encontraban Luis Oporto 
Ordóñez, René Armando, Gonzalo Moli -
na Echeverría, Rómulo Vargas Aramayo, 
Humberto Mamani Espino, Agustín Ra -
miro Ramos, Ludmila Zeballos, Fernando 
Chuquimia, Liz Quiñonez, Víctor Gabriel 
Castel Uría, Fabiola Carla Nina López (Bo -
livia); María José Vanni (Argentina); Rocío 
Lorena Jacquet, Emilse Sena, Nelly Ma -
nuela Calderón Giménez y María Victoria 

Torres de González (Paraguay); Tatiana 
Costa Rosa, Marcelo Nogueira de Siquei -
ra, Ángel Abrahan Azogue Guaraca, Pau -
lo José Viana de Alencar, Gleice Carlos 
Nogueira Rodrigues, Rosale de Mattos 
Souza y Andrea (Brasil).

�H�#�Š�•�¥�#�•�c�1�q�·�« �É�1�c�1�q�« �¿�« �c�¥�•�#�ç�1�#�¥�q�«
�[�\�c�\���¥���\�q

El XV Congreso de Archivología del Mer -
cosur tuvo en su agenda importantes 
encuentros, foros y reuniones.

XX Encuentro de Estudiantes de Ar -
chivología

Realizado bajo la coordinación de Si -
korina Bustamante, directora de la ca -
rrera de Ciencias de la Información de 
la Universidad Mayor de San Andrés 
(UMSA) y Gabriel Rivera jefe de Archivo 
del ABNB (Bolivia), quienes precisaron 
�D�õ�³�w�����[�« �E�w���i���[�« �•�[�E�•�r�Ñ�Q�r���[�¸�« �E�M�������˜�•�M�«
las instancias de formación continua 
que integren tecnología, ética y políti -
cas públicas archivísticas; impulsar in -
vestigaciones que visibilicen el valor pa -
trimonial jurídico y administrativo de los 
archivos y contexto boliviano; fomentar 
redes de colaboración en coordinación 
con entidades públicas para fortalecer 
el campo archivístico y exigir la actua -
lización del marco normativo nacional 
que rige los archivos.

XI Encuentro de Asociaciones de Pro -
fesionales en Archivística

Congregó a importantes especialistas. 
La reunión tuvo como coordinadores 
a Simón Cuba y Jesús Arriola (Bolivia). 
Se informó que se analizó la importan -
cia de la integración archivística a nivel 
latinoamericano y se resaltó el valor de 
las organizaciones internacionales y na -
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cionales archivísticas, que fomentan la 
formación continua de la actividad ar -
chivística, así como el análisis del desa -
rrollo de la profesión.

XI Reunión de Archivos Universitarios

Abordó la problemática de la organiza -
ción de los archivos centrales, la gestión 
de archivos universitarios y la aplicación 
de normas técnicas internacionales de 
descripción archivística.

Los expertos y las expertas concluyeron 
que existe una necesidad urgente de 
implementar una red de archivos uni -
versitarios conforme a la Ley 369 del Es -
tado Plurinacional de Bolivia.

�E�†�«�H���r�w�•���i�M���«�~�•�«���M�r�Â�Ï�˜���[�«�k���i���³�M�E�Q�r���[

Coordinado por Miguel Arroyo (Boli -
via), rindió homenaje al maestro Julio 
Cordero Benavidez, custodio de los ar -
chivos de más de tres generaciones de 
fotógrafos de Bolivia. La reunión llegó a 
la conclusión de que la fotografía es el 
patrimonio documental fundamental 
de la memoria histórica, cultural, social 
�©�«�r�Ï�•���i�Ñ�Q�r�D�«�~�•�õ�«�E�D�Ñ�[�¶

III Reunión sobre la Historia de la Ar -
chivología en América Latina

Tuvo como coordinadores a Gonza -
lo Molina Echeverría (Bolivia) y María 
José Vanni “la Archivistosa” (Argentina), 
quien señaló que las ponencias selec -
cionadas fueron muy diversas y enri -
quecedoras.

II Encuentro de Archivos Musicales y 
Sonoros

Escenario para discutir temas relaciona -
dos con los fondos documentales mu -

sicales. El coordinador, Javier Parrado 
(Bolivia), resaltó que los ponentes expli -
caron cómo armaron sus propios archi -
vos que recuperan el patrimonio sonoro 
de Bolivia.

I Encuentro de Archivos de Arquitec -
tura del Mercosur

Tuvo como coordinadoras a Mónica 
Cristina Brunini Frandi Ferreira y María 
Teresa Navarro de Britto Matos (Brasil), 
una de las novedades del CAM.

XII Foro de Directores de Archivos Na -
cionales

Estuvo a cargo del director del ABNB, 
Máximo Pacheco Balanza. En la reunión 
se coordinó en conformar tres grupos 
de trabajo con tres intereses comunes y 
compartidos, el primero sobre la imple -
mentación de los archivos nacionales y 
departamentales, el segundo sobre los 
archivos comunitarios, indígenas y aspi -
racionales y el tercero sobre los Archivos 
y Cambio Climático.

�ö�c�¥�q�¥�#�•�\�Š�ç�2�#�«�–�¥�«���ç�•�c�1�q

El XV CAM fue el espacio ideal para la 
presentación de dos libros especiali -
zados. El primero, Declaraciones de 
Principios y Códigos de Ética de los 
Archivistas (1961-2021) , de Luis Oporto 
Ordóñez, que traza los antecedentes 
históricos de la construcción del acceso 
a la información y una línea de tiempo 
que muestra el desarrollo de este de -
recho fundamental que combina los 
derechos universales y los aportes de 
los archivistas organizados con textos 
completos de siete documentos nor -
mativos promulgados por los archivis -
tas de América Latina y España, a los 
que se suman los organismos especia -
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lizados como el Consejo Internacional 
de Archivos (ICA), la Comisión de His -
toria y Geografía de la Organización 
de Estados Americanos, la Asociación 
Latinoamericana de Archivos y el Con -
greso de Archivología del Mercosur; en 
la segunda parte se desarrolla el derro -
tero histórico del derecho de acceso a 
la información en Bolivia.

El segundo libro es la edición facsimilar 
del revelador expediente registrado en 
la XVIII Reunión del Comité Regional de 
América Latina y el Caribe del progra -
ma Memoria del Mundo de la Unesco 
(MowLAC), titulado El Prior y hermanos 
del Hospital del Beato Juan de Dios 
de esta Villa de Potosí contra Fernan -
do García de Frías sobre la hornaza y 
negros que fue de Juan Rodríguez de 
Vergara 1626-1628 , con presentación de 
Luis Oporto Ordóñez (“La vida cotidia -
na de esclavos negros en una hornaza 
colonial”) y Luis Arancibia Fernández 
(“Preservar para trascender; Casa Na -
cional de Moneda y su aporte a la me -
moria documental”), prólogo de Lud -
mila Zeballos y estudio introductorio de 
Martín Miguel Ballivián (“Análisis crítico 
integrado: documento colonial de 1626-
1628 y la historiografía afroboliviana”).

�H���«�ö�c�1�Ë�c�\���\�«�·�¥���1�c�ç�\�«�–�¥���«�·�•�#-
�–�1�«�–�¥�«���\�«�$�#�¥�q�Š�1�«�¿�«���1�q�«�\�c�Š�Ú�ç�®�1�q�«
�–�¥���«���c�•�¥�«�%�1���ç�®�ç�\�#�1

En esta oportunidad presentamos una 
ponencia sobre la “Participación de 
Bolivia en el Programa Memoria del 
Mundo de la Unesco”, en el que se im -
pulsa una activa presencia que ha lo -
grado la nominación de 40 documen -
tos de archivo y biblioteca, ocupando el 
tercer lugar después de México y Brasil, 
habiendo roto el récord de nominacio -
nes con ocho documentos registrados 

en una misma reunión (2018), gracias a 
la base social inclusiva que caracteriza 
a Bolivia.

En la sesión plenaria de clausura mos -
tramos los logros de gestión de la Fcbcb 
en materia de archivos: creación de los 
Archivos del Arte Boliviano: Archivo Polí -
tico y Artístico de Miguel Alandia Panto -
ja; Archivo del Arte y Literatura etnográ -
�Q�r�D�«�~�•�«�8�D�˜�Ï�~�«�-�M�•�[�E���«�n�D�[�i�•�õ�x�«�©�«�þ���[�•���~�D�«
Caballero; Archivo Epistolar de Inés Cór -
dova y Gil Imaná y Archivo Familiar de 
Marina Núñez del Prado, al que se suma 
la creación del Archivo Central de la Fcb -
cb y el fortalecimiento de los archivos de 
gestión cultural del Centro de la Revolu -
ción Cultural 2021-2025.

Finalmente, se informó que el ABNB 
ejecuta el programa de Historia Oral de 
los Pueblos Indígenas. Entre los proyec -
tos de inversión destaca la construcción 
�~�•�õ�« ���w�•�˜���« �•�~�Ï�Q�r�Ï���« �~�•�õ�« ���%�½�%�·�« �•���« �•�õ�« �~�Ï�[-
trito municipal de Lajastambo (Sucre).

Los delegados internacionales tuvieron 
la oportunidad de visitar los Archivos del 
Arte Boliviano y realizar un tour guiado 
por la red de líneas del Teleférico, que 
unen a las ciudades de La Paz y El Alto, 
en un viaje fascinante que culminó con 
la visita al Centro de Información de la 
Fundación Flavio Machicado Viscarra, 
que preparó una sesión especial de “Las 
Flaviadas”, música clásica internacional 
y nacional.

���c�Ë�¥�#�•�ç�#�\�·�«�q�¥�–�¥�«�–�¥���«�S�E�†�«�-���·

El Consejo Asesor del CAM sesionó a 
puerta cerrada para evaluar el desarro -
�õ�õ���«�~�•�õ�«�S�E�«�-���·�«�©�«�~�•�Q���Ï���«�õ�D�«���w�•�˜�D�«�[�•�~�•�¶�«
En esta oportunidad visitaron la Sala 
Permanente “Miguel Alandia Pantoja” 
con las obras de caballete y bocetos ori -
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ginales del denominado “Pintor de la 
Revolución”. Siguiendo los usos y cos -
tumbres del Congreso de Archivología 
del Mercosur, se anunció la nueva sede 
del evento en la ciudad de Buenos Ai -
res. Gabriel Queijo, miembro del Con -
sejo Asesor CAM, leyó la Carta de Com -
promiso Institucional enviada por la 
Facultad de Filosofía y Letras y Depar -
tamento de Bibliotecología y Archivís -

tica de la Universidad de Buenos Aires. 
Felicitó al pueblo boliviano por recibir 
a todos los participantes internaciona -
les de una forma cálida y amable: “nos 
sorprendió gratamente. La Paz es una 
ciudad hermosa, una ciudad de altu -
ra y que está a la altura”, y anunció la 
incorporación del nuevo miembro del 
Consejo Asesor, el director del ABNB, 
Máximo Pacheco Balanza.

Luis Oporto Ordóñez 
Presidente de la Fundación Cultural

del Banco Central de Bolivia



Luis Oporto Ordóñez 
Presidente de la Fundación Cultural

del Banco Central de Bolivia
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VISITAS GUIADAS  RESALTARON LA 
COLECCIÓN COLONIAL DE CNM

�â�þ�-�«�½�Ì���†�-�†���
�·�«���%�†�·�«�Ì�ö�†�½�†�Î�½�·�«���z�Ì�þ���«�H�§�«�ö�$�H�%�§�Ì�ã

L a Casa Nacional de Moneda (CNM), 
dependiente de la Fundación Cul -
tural del Banco Central de Bolivia 

(FC-BCB), realizó un nuevo recorrido 
temático de “Pintura Colonial”, con la 
participación de visitantes nacionales 
y extranjeros. La actividad, enmarcada 
en la conmemoración del Bicentenario, 
permitió al público acceder a una de las 
colecciones artísticas más importantes 
�~�•�õ�« �˜�Ï�M�M�•�Ï���D�i���« �©�« �r�����E�M�•���~�•�M�« �[�w�« �Ï���R�w�•��-
cia en la historia cultural del país.

El recorrido se desarrolló en las salas del 
repositorio, cada una dedicada a un as -
pecto de la pintura virreinal de los siglos 
XVII y XVIII. Entre ellas, la Sala Mariana o 
de las Vírgenes Triangulares, que reúne 
imágenes de la Virgen María represen -
tada bajo la forma triangular, símbolo de 
la Santísima Trinidad. Este recurso ico -
�����³�M�E�Q�r���·�« ���w�©�« �~�Ï�±�w���~�Ï�~���« �•���« �õ���[�« �����~�•�[�·�«
�M�•�R�•�å�D�« �i�D���i���« �õ�D�« �~�•�˜���r�Ï�����« ���D�M�Ï�D���D�« �r�������«
la creatividad de los pintores locales al 
adaptar los modelos europeos a un con -
texto regional. Las obras destacan por 
sus detalles ornamentales y la expresivi -
�~�D�~�«�~�•�«�[�w�[�«�Q�³�w�M�D�[�·�«�i�•�[�i�Ï�������Ï���«�~�•�õ�«�±�•�M�˜���M�«
religioso de la sociedad colonial.

Uno de los aportes más valiosos del re -
corrido fue por sala que conserva las 
pinturas murales restauradas de la CNM. 
Descubiertas debajo de antiguos empa -
pelados, estas composiciones presen -
�i�D���«�D�M�K�w�Ï�i�•�r�i�w�M�D�[�«�Q�r�i�Ï�r�Ï�D�[�«�r�����«�r���õ�w�����D�[�«
�r�õ�E�[�Ï�r�D�[�·�« �³�w�Ï�M���D�õ�~�D�[�« �R���M�D�õ�•�[�·�« �r���M�i�Ï���D�å�•�[�« �©�«

�›�\�ç���¥�«���•�Í�\�«�§�•�[�\�•�Á

* Responsable de Comunicación y Relaciones Públicas, jaimeauza12@gmail.com



09
F U N D A C I Ó N  C U L T U R A L
DEL BANCO CENTRAL DE BOLIVIA

�Q�³�w�M�D�[�« �D�õ�•�³���M�Ï�r�D�[�« �K�w�•�« �•�˜���r�D���« �õ�D�[�« �˜�Ï�M-
tudes. Según los investigadores Tere -
sa Gisbert y José de Mesa, estas obras 
fueron realizadas entre 1773 y los años 
previos a la independencia, en un estilo 
neoclásico que evidencia el tránsito ar -
tístico de la época.

Durante el recorrido, los guías del mu -
seo brindaron información sobre el 
contexto en el que se desarrollaron 
las escuelas pictóricas coloniales, que 
marcaron la producción artística en 
los Andes. La escuela potosina se dis -
tinguió por su precisión en el trazo y la 
elaboración minuciosa de los detalles, 
�M�•�R�•�å�D���~���« �õ�D�« �Ï���E���M�i�D���r�Ï�D�« �~�•�« �ö���i���[�Ñ�«
como centro económico y cultural del 
virreinato. La escuela cuzqueña, por su 
parte, incorporó símbolos y elementos 
de la cosmovisión andina en las esce -
nas cristianas, dando lugar a represen -
taciones singulares como los ángeles 

�D�M�r�D�i�w�r�•�M���[�« ���« �õ�D�« �R���M�D�« �©�« �±�D�w���D�« �D�w�i���r�i�����D�«
en composiciones religiosas. Finalmente, 
�õ�D�« �•�[�r�w�•�õ�D�« �E�õ�D�i�•���[�•�« �����[�i�M���« �w���D�« �Ï���R�w�•���r�Ï�D�«
académica derivada desde el Río de la Plata, 
aportando un estilo sobrio y equilibrado a la 
producción virreinal.

El recorrido permitió comprender cómo estas 
escuelas no solo fueron talleres artísticos, sino 
también espacios de circulación de ideas, en -
cargos y comercio, que extendieron la pintura 
colonial a lo largo del territorio andino y con -
solidaron un legado cultural de gran valor.

�-�����« �•�[�i�D�« �D�r�i�Ï�˜�Ï�~�D�~�·�« �õ�D�« �-�½�·�« �M�•�D�Q�M���D�« �[�w�« �M���õ�«
como custodio del patrimonio artístico y 
como espacio de encuentro entre el pasado 
y el presente. Al acercar al público a las obras 
y a su contexto histórico, el museo busca fo -
mentar la valoración de la memoria cultural 
en el marco del Bicentenario de Bolivia, invi -
tando a nuevas generaciones a reconocer y 
proteger este legado.
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CONCLUYÓ CON ÉXITO  LA 8. ª EDICIÓN 
DEL  CONCURSO "CUENTA 
LEYENDAS" EN CNM

�â�þ�-�«�½�Ì���†�-�†���
�·�«���%�†�·�«�Ì�ö�†�½�†�Î�½�·�«���z�Ì�þ���«�H�§�«�ö�$�H�%�§�Ì�ã

L a estudiante Yésica Sánchez Díaz, del 
Colegio Nacional Mixto Aniceto Arce, 
obtuvo el primer lugar de la “8.a ver -

sión del concurso Cuenta Leyendas” con la 
representación de la leyenda Una vida por 
una honra.  El acto público de premiación se 
realizó en el Segundo Patio de la Casa Na -
cional de Moneda (CNM), dependiente de 
la Fundación Cultural del Banco Central de 
Bolivia (FC-BCB).

�§�D�«�Q���D�õ�«�~�•�õ�«�r�����r�w�M�[���«�i�w�˜���«�õ�w�³�D�M�«�•�õ�«�˜�Ï�•�M���•�[�«�5�9�«
de septiembre en el marco de la actividad 
cultural “Noche del Museo y sus Personajes”. 
�-�Ï���r���« �•�[�i�w�~�Ï�D���i�•�[�« �Q���D�õ�Ï�[�i�D�[�« �~�M�D���D�i�Ï�·�D�M�����«
relatos y leyendas de la Villa Imperial ante 
más de 1.100 asistentes, entre estudiantes, 
familias y público general. Cada presenta -
ción combinó actuación, narración oral y 
�•�õ�•���•���i���[�«�•�[�r�Ž���Ï�r���[�«�K�w�•�«�M�•�R�•�å�D�M�����«�õ�D�«�M�Ï�K�w�•-
za del patrimonio cultural de Potosí.

�›�\�ç���¥�«���•�Í�\�«�§�•�[�\�•�ç�Á

* Responsable de Comunicación y Relaciones Públicas, jaimeauza12@gmail.com

El concurso “Cuenta Leyendas” reunió 
este año a 75 escolares de 23 estable -
cimientos educativos de la ciudad de 
Potosí. Los participantes recibieron 
un proceso de capacitación integral 
del 2 al 5 de septiembre, en turnos de 
mañana y tarde, que incluyó lectura 
comprensiva, adaptación de guiones, 
expresión corporal y artes escénicas. 
Posteriormente, la primera fase del 
concurso se desarrolló el 9, 12, 16 y 19 de 
�[�•�E�i�Ï�•���i�M�•�¹�«�õ�D�«�[�•���Ï�Q���D�õ�«�[�•�«�M�•�D�õ�Ï�·���«�•�õ�«�5�6�«
�~�•�«�[�•�E�i�Ï�•���i�M�•�«�©�«�õ�D�«�³�M�D���«�Q���D�õ�«�i�w�˜���«�õ�w�³�D�M�«
el 26 de septiembre. Esta estructura 
permitió a los estudiantes preparar sus 
dramatizaciones y fortalecer habilida -
des de comunicación y creatividad.

En la premiación, el segundo lugar fue 
para Benjamín Esaú Cordero Quinta -
nilla, de la Unidad Educativa Técnica 
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Humanística Fray Vicente Bernedo “B”, con 
la obra Una noche siniestra.  El tercer pues -
to correspondió a Alex Wilson Quispe Cruz, 
de la Unidad Educativa Tomás Frías, con 
La corona de un minero o salir de Potosí 
y ser rey . El cuarto lugar fue ocupado por 
Haniel Noelia Romay Miranda, de la Unidad 
Educativa Santa Rosa, con Cuentos de ul -
tratumba , mientras que el quinto lugar lo 
obtuvo Ben Hur García Salazar, del Colegio 
Nacional Pichincha, con la representación 
de El paquete .

Los galardonados incluyeron medias becas 
universitarias para los tres primeros lugares, 
válidas para la carrera que elijan en la Uni -
versidad Privada Domingo Savio, además 
de souvenirs de Entel, libros proporcionados 
por el Grupo Minero Sinchi Wayra y material 
�i�Ï�i�õ�Ï���³�M�E�Q�r���« �©�« �M�•�r�w�•�M�~���[�« �Ï���[�i�Ï�i�w�r�Ï�����D�õ�•�[�« �~�•�«
la Casa Nacional de Moneda. Estos recono -
cimientos buscan incentivar la continuidad 
del estudio y la valoración de la cultura entre 
los jóvenes.

�H�õ�« �å�w�M�D�~���« �r�D�õ�Ï�Q�r�D�~���M�« �•�[�i�w�˜���« �Ï���i�•�³�M�D�~���« �E���M�«
representantes de los elencos teatrales Do -
mingo Savio, El Sol y Wiñay, quienes des -

tacaron la creatividad de las adaptaciones, 
la calidad actoral y la puesta en escena de 
cada relato. También se reconoció la labor 
de los maestros y capacitadores, quienes 
acompañaron a los estudiantes a lo largo 
de todo el proceso, brindando orientación 
y apoyo para lograr presentaciones de alto 
nivel artístico.

El director de la CNM, Luis Arancibia Fer -
nández, destacó que el concurso se ha con -
vertido en un espacio fundamental para la 
preservación y difusión de las tradiciones y 
leyendas potosinas. Asimismo, señaló que 
se analiza la posibilidad de proyectar futuras 
ediciones hacia otras ciudades del país, en 
coordinación con los centros y repositorios 
culturales dependientes de la FC-BCB.

El concurso “Cuenta Leyendas” se ha con -
vertido en una iniciativa que promueve el 
arte y la literatura entre los jóvenes, además 
de contribuir a conservar la memoria colec -
tiva y los valores históricos de Potosí. Cada 
edición fortalece el vínculo entre los estu -
diantes y el patrimonio cultural de la región, 
fomentando la creatividad, la expresión ar -
tística y la participación comunitaria.
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EL CENTRO CULTURAL MUSEO MARINA 
NÚÑEZ DEL PRADO RINDIÓ HOMENAJE 
A �%���þ���Ì LIN A SISA

positorio. El evento se enmarca en el 
primer viernes cultural del mes y fue 
de ingreso gratuito.

El programa contempla una charla 
artística a cargo de la escultora plás -
tica María Raquel Verástegui Pariamo, 
�K�w�Ï�•���« �M�•�R�•�¦�Ï�����D�M�E�« �[���i�M�•�« �õ�D�« �˜�Ï�³�•���r�Ï�D�«

El Centro Cultural Museo Marina Núñez 
del Prado (CCM-MNP), dependiente de 
la Fundación Cultural del Banco Cen -

tral de Bolivia (FC-BCB) rindió un homenaje 
a Bartolina Sisa, heroína de la resistencia in -
dígena y símbolo de lucha por la libertad. La 
actividad se realizó el viernes 5 de septiem -
bre a horas 17:30, en las instalaciones del re -

�â�þ�-�«�½�Ì���†�-�†���
�·�«���%�†�·�«�Ì�ö�†�½�†�Î�½�·�«���z�Ì�þ���«�H�§�«�ö�$�H�%�§�Ì�ã

* Asistente en Comunicación, jhosepluis.777@gmail.com

�›�Ú�1�q�¥�[�Ú�«�$�q�#�\�¿�1�«�
�ç�c�[�\�Á
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de la memoria de Bartolina Sisa en el 
arte contemporáneo. Asimismo, el elen -
co de Pequeño Teatro ofrecerá una lec -
tura dramatizada que recreará pasajes 
de la vida y el legado de esta líder ay -
mara, ejecutada en 1782 tras encabezar 
junto a Túpac Katari el cerco a La Paz.

Cada 5 de septiembre se recuerda el 
Día Internacional de la Mujer Indígena, 
instituido en 1983 en conmemoración 
de Bartolina Sisa, y en Bolivia, desde 
2005, reconocida como heroína nacio -
nal mediante ley. Su ejemplo ha inspira -
do la creación de organizaciones como 
la Confederación Nacional de Mujeres 
Campesinas Indígenas Originarias de 
Bolivia “Bartolina Sisa”, que continúan la 
defensa de los derechos de las mujeres 
y de los pueblos indígenas.

La actividad buscó no solo rendir tri -
buto a Bartolina Sisa, sino también 
promover el diálogo entre el pasado y 
el presente, fortaleciendo la identidad 
cultural boliviana en el marco del Bi -
centenario.

El público revivió la experiencia de la 
visita nocturna que caracterizó la in -
auguración del Museo Marina Núñez 
del Prado, recorriendo sus salas en un 
ambiente distinto y especial. El pe -
regrinaje nocturno fue también una 
oportunidad para redescubrir el reno -
vado Museo Marina Núñez del Prado, 
que hoy abre sus puertas con 12 salas 
de exposición y más de 500 piezas en 
colección, entre esculturas, dibujos, 
documentos y objetos personales de 
la artista. 
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ARCHIVO CENTRAL  DE LA 
�k�$�½�8���-�†�Î�½�«�-�$�§���$�þ���§�«�8�H�§�«�%�-�%�«
���%�þ�†�Î�«�
�$�
�«�ö�$�H�þ�����


�â�þ�-�«�½�Ì���†�-�†���
�·�«���%�†�·�«�Ì�ö�†�½�†�Î�½�·�«���z�Ì�þ���«�H�§�«�ö�$�H�%�§�Ì�ã

L a Fundación Cultural del Banco Central 
de Bolivia (FC-BCB) inauguró su Archivo 
Central que prestará servicios mediante 

cuatro modalidades: presencial, virtual, con -
sulta telefónica y vía WhatsApp. Estas pres -
taciones operan bajo estándares de calidad 
que garantizan la integridad documental, la 
�r�����Q�~�•���r�Ï�D�õ�Ï�~�D�~�« �©�« �õ�D�« �•�Q�r�Ï�•���r�Ï�D�« �•���« �õ���[�« �i�Ï�•��-
�E���[�« �~�•�« �M�•�[�E�w�•�[�i�D�·�« �r�����i�M�Ï�i�w�©�•���~���« �[�Ï�³���Ï�Q�r�D�i�Ï-
vamente a la transparencia institucional y al 
acceso democrático a la información pública.

El acto de inauguración inició con las pala -
bras de bienvenida de la jefa nacional de Ges -
tión Cultural, María José Rivera. En su discur -
so, agradeció a los invitados por presenciar la 

�H�q�•�¦�É�\�#�ç�«�z�•�ç�Í�\�«�k�¥�c�#�]�#�–�¥�Í�Á

importante actividad que muestra la 
transparencia de la gestión pública. A 
continuación, el director general, Pa -
vel Pérez Armata recordó que, durante 
cinco años de gestión, la FC-BCB con -
tribuyó y aportó a la cultura boliviana, 
y esos documentos se encuentran res -
guardados en su archivo central que 
pronto serán digitalizados.

En la actividad también estuvieron 
presentes los consejeros de adminis -
tración de la FC-BCB: Roberto Aguilar, 
Jhonny Quino y Guido Arze Mantilla, 
quien manifestó emotivas palabras 
�[���i�M�•�« �õ���« �K�w�•�« �[�Ï�³���Ï�Q�r�D�« �i�•���•�M�« �w���« �D�M�r�Â�Ï-

* Técnico en Comunicación y Edición, estefani.huiza@fundacionculturalbcb.
gob.bo
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vo para la entidad cultural. Subrayó que en 
estos centros documentales se encuentra la 
vida de una institución.

“Todos dependemos de un archivo, porque 
en él está nuestra vida, todo lo que pasamos, 
vivimos, sufrimos (…). Ahora tenemos un ar -
chivo, estamos muy orgullosos. Un aplauso 
para la fundación y los archivistas”, añadió.

A continuación, la responsable del Archi -
vo Central de la FC-BCB, Patricia Humana 
saludó a los presentes y a las distinguidas 
autoridades del ámbito archivístico como 
la directora de la carrera de Ciencias de la 
Información de la Universidad Mayor de 
San Andrés (UMSA), Sikorina Bustamante 
y el director de la carrera de Historia de la 
UMSA, Ramiro Fernández. Además, destacó 
la presencia de Liz Quiñonez y Carla Nina, 
sobresalientes custodias documentales del 
Museo Nacional de Etnografía y Folklore.

Humana indicó que la organización del 
Archivo Central de la FC-BCB garantizará 
el acceso de información relacionada a las 
gestiones pasadas, desde 1997. De la misma 
manera, contó que la creación de la depen -
dencia fue iniciativa del presidente de la en -
tidad cultural, Luis Oporto Ordóñez, gracias 
al apoyo de su equipo integrado por Ma -
risabel Zubieta, Reyna Roque, Boris Víctor 

Luis Ávila Ruiz (pasante), Celeste Polet Pérez 
Poma (pasante) y María Eliza Apaza Choque 
(Trabajo Dirigido).

“El proceso se realizó respetando los princi -
pios archivísticos universales de proceden -
cia, respeto a la estructura interna del fondo 
y orden original, garantizando la integridad 
y autenticidad de la documentación insti -
tucional. Iniciamos con un diagnóstico que 
arrojó como resultado un gran porcentaje 
de documentación en nivel crítico; enton -
ces, implementamos un plan de archivo con 
seis fases integradas y las hemos ido desa -
rrollando paulatinamente”, detalló.

La especialista sostuvo que una de sus am -
biciones, a largo plazo, es la implementa -
ción del software AtoM y la digitalización de 
�õ���[�« �D�M�r�Â�Ï�˜���[�·�« �r�����« �•�õ�« �Q���« �~�•�« �Â�D�r�•�M�« �•�õ�« �E�M���r�•�~�Ï-
miento más accesible y ser un referente de 
gestión documental a nivel regional. Al cul -
minar su intervención, agradeció a quienes 
apoyaron y fueron parte del proceso de con -
solidación de la FC-BCB.

La agradable noche fue amenizada por el 
Ensamble Boreal, un grupo de jóvenes que 
se dedica a la interpretación de música que 
recupera los ritmos del acervo nacional. Su 
repertorio fue muy bien recibido por el pú -
blico que presenció el evento.
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Para culminar el histórico acontecimien -
to, el presidente de la FC-BCB, Luis Oporto 
Ordóñez, remarcó que la inauguración del 
Archivo Central se constituye en un hito im -
portante en la historia de la archivística bo -
liviana porque, mediante esta actividad se 
muestra lo que debe hacer una institución. 
Al mismo tiempo, agradeció la presencia 
de prestigiosos impulsores de la archivísti -
ca boliviana como Humberto Espino, Javier 
Saravia (Archivo del TSE), Juan Carlos Zurita, 
Fernando Chuquimia (Archivo del MEFP), 
Ramiro Fernández (Carrera de Historia), Si -
korina Bustamante Carrera de Ciencias de 
la Información, Simón Cuba (Archivo de La 
Paz), Gonzalo Molina (Archivo de la Fami -
lia Mendoza) y al doctor Dr. Juan Jauregui, 
quien forjó generaciones de estudiantes, 
muchos de ellos encargados de archivos im -
portantes. Una de sus pupilas se encarga del 
trabajo de curaduría del Centro Cultural Ma -
rina Núñez del Prado, que tiene uno de los 
archivos más importantes del arte boliviano, 
en el cual se encuentra la estrecha e íntima 
relación que tuvo con Gabriela Mistral, Pre -
mio Nobel de Literatura (1945).

Oporto informó que Patricia Humana llegó 
a la entidad cultural en calidad de pasante 
bajo la tutoría de Irenia Coyo, con el propó -
sito de ordenar las series más sensibles de 
la FC-BCB desde su origen. Con ese Trabajo 
Dirigido se graduó y ahora con Responsable 
del Archivo Central, tiene el deber de hacer 
cumplir los artículos 24 (derecho de peti -
ción) y el 21.6 (derecho de información) de la 
Constitución Política del Estado Plurinacio -
nal de Bolivia. En esa línea, manifestó que 
el próximo gobierno recibirá una institución 
perfectamente organizada.

El acto de inauguración culminó con músi -
ca del Ensamble Boreal, que celebró el grato 
acontecimiento que ofrecerá los servicios de 
consulta documental, préstamo, digitaliza -
�r�Ï�����·�« �õ�•�³�D�õ�Ï�·�D�r�Ï�����« �©�« �r�•�M�i�Ï�Q�r�D�r�Ï�����« ���Q�r�Ï�D�õ�« �~�•�«
documentos a quienes lo soliciten.
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El Museo Nacional de Etnografía y 
Folklore (MUSEF), dependiente de la 
Fundación Cultural del Banco Central 

de Bolivia (FC-BCB) abrió su Programa Ex -
clusivo para Colegios Nocturnos, que se llevó 
a cabo del 22 al 26 de septiembre, en un ho -
rario especial de 17:00 a 21:30.

Este programa nace del compromiso de di -
namizar los horarios de atención para que 
diferentes sectores de la población puedan 
acceder al museo y sus colecciones, recono -
ciendo que los horarios habituales muchas 
�˜�•�r�•�[�«�~�Ï�Q�r�w�õ�i�D���«�õ�D�«�E�D�M�i�Ï�r�Ï�E�D�r�Ï�����«�~�•�«�•�[�i�w�~�Ï�D��-
tes que asisten a colegios nocturnos. Con esta 
iniciativa, el MUSEF busca democratizar el ac -

ceso a la cultura y al conocimiento, am -
pliando las oportunidades de encuentro 
con el patrimonio cultural del país.

El proyecto se realiza desde el año 2019, 
cuando recibió a 463 visitantes. Tras una 
pausa obligada en 2020 y 2021 debido a 
la pandemia, la iniciativa fue retomada 
con gran acogida, recibiendo en 2022: 
532 visitantes, en 2023: 797 visitantes y 
en 2024: 691 visitantes.

Para este 2025, el MUSEF espera supe -
rar estas cifras e invitar a que más cole -
gios nocturnos se registren y participen 
en estas visitas exclusivas.

* Comunicadora y productora de contenidos, meztly.pacassi@fundacionculturalbcb.gob.bo
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Durante el recorrido, las delegaciones ac -
cederán a las salas temáticas que honran la 
diversidad cultural del país, disfrutando de 
más de una decena de exposiciones perma -
nentes y temporales que abordan distintas 
facetas del patrimonio material e inmaterial.

Las delegaciones interesadas en visitar este 
espacio deben organizarse junto a sus do -
centes y agendar su visita de manera pre -

sencial en el museo o llamando al teléfono 
2408640.

�-�����« �•�[�i�•�« �E�M���³�M�D���D�·�« �•�õ�« �·�$�
�H�k�« �M�•�D�Q�M���D�« �[�w�«
compromiso con la inclusión cultural y la 
generación de espacios accesibles para to -
dos los sectores de la sociedad, abriendo la 
puerta a quienes estudian de noche para 
que también se encuentren con el arte, la 
memoria y el patrimonio de Bolivia



019
F U N D A C I Ó N  C U L T U R A L
DEL BANCO CENTRAL DE BOLIVIA

	 �«77
septiembre 2025TEJIENDO CULTURAS

BOLETÍN INSTITUCIONAL �â�þ�-�«�½�Ì���†�-�†���
�·�«���%�†�·�«�Ì�ö�†�½�†�Î�½�·�«���z�Ì�þ���«�H�§�«�ö�$�H�%�§�Ì�ã

ESPECIALISTAS REFLEXIONARON EN POTOSÍ 
�
�Ì�%�þ�H�«�§���«MEMORIA D OCUMENTAL 
DE LA INDEPENDENCIA

�›�\�ç���¥�«���•�Í�\�«�§�•�[�\�•�ç�Á

L a Casa Nacional de Moneda 
(CNM), dependiente de la Funda -
ción Cultural del Banco Central de 

Bolivia (FC-BCB), fue sede del Encuen -
tro Histórico sobre los “Archivos de la 
Independencia: memoria y desafíos 
en el camino al Bicentenario”, una ac -
tividad que reunió a especialistas na -
cionales e internacionales en torno al 
valor de los documentos que testimo -
nian la emancipación americana y a los 
retos de la archivística en el contexto 
conmemorativo.

La jornada comenzó en el Gran Salón 
Potosí con las palabras de bienvenida a 
cargo del director del repositorio nacio -
nal, Luis M. Arancibia Fernández, quien 
señaló la importancia de abrir espacios 
�E�D�M�D�«�M�•�R�•�¦�Ï�����D�M�«�[���i�M�•�«�•�õ�«�E�D�i�M�Ï�������Ï���«�~��-
cumental y su rol en la preservación de 
la memoria colectiva.

Seguidamente, se desarrolló la confe -
rencia magistral del investigador Juan 
�k�M�Ñ�D�[�·�«�K�w�Ï�•���·�«�~�•�«���D���•�M�D�«�˜�Ï�M�i�w�D�õ�·�«�M�•�R�•�¦�Ï��-
nó sobre el papel de los archivistas 
como difusores de información y me -
diadores entre los fondos históricos y 
la ciudadanía. Su intervención destacó 
la necesidad de pensar en los archivos 
como instituciones activas, en diálogo 
con la sociedad y no solo como reposi -
torios estáticos de documentos.

* Responsable de Comunicación y Relaciones Públicas, jaimeauza12@gmail.com



020
F U N D A C I Ó N  C U L T U R A L
DEL BANCO CENTRAL DE BOLIVIA

El programa de la mañana incluyó también 
la ponencia de Juan José Toro Montoya, 
quien abordó la función de los documentos 
en la materialización de la memoria oral y en 
el hallazgo de aspectos poco explorados de 
la historia. El investigador subrayó que los 
archivos permiten descubrir voces y hechos 
que no siempre se registraron en los rela -
�i���[�« ���Q�r�Ï�D�õ�•�[�·�« �©�« �K�w�•�« �[�w�« �•�[�i�w�~�Ï���« �r�����i�M�Ï�i�w�©�•�« �D�«
una comprensión más amplia del proceso 
emancipador.

Más adelante, el investigador peruano es -
pecializado en historia del derecho, derecho 
civil y archivística histórica, Renzo Honores, 
presentó la conferencia Archivos Históricos 
de la Casa de Moneda: fuente primaria para 
la investigación centrada en la riqueza do -
cumental que resguarda la institución poto -
sina. Honores puso énfasis en la relevancia 
de estos fondos para conocer el funciona -
miento económico y social de la época colo -
nial, y cómo esa información resulta impres -
cindible para comprender los orígenes de 
los movimientos independentistas.

En horas de la tarde, las actividades se tras -
ladaron al Archivo Histórico de la Minería 
Nacional de COMIBOL Regional Potosí. Allí, 
el historiador Santiago Salas expuso sobre 
Las Fuerzas Chicheñas en la Guerra de la In -
dependencia (1810-1825), resaltando la parti -
cipación de un sector regional que, pese a 
su importancia, ha sido poco visibilizado en 
los relatos históricos.

Posteriormente, Gabriel Rivera presentó el 
tema Memoria histórica y patrimonio do -
cumental: el aporte del Archivo y Biblioteca 
Nacionales de Bolivia (ABNB) al Bicentena -
rio, en el que explicó las políticas de conser -
vación y digitalización que impulsa el ABNB 
para garantizar que la ciudadanía tenga ac -
ceso a documentos fundamentales sobre la 
independencia.

La jornada concluyó con una visita guiada al 
repositorio de la COMIBOL, donde los asis -

tentes recorrieron parte de los depósitos 
documentales y conocieron de cerca el 
trabajo de preservación.

El Encuentro fue organizado como un 
espacio abierto para debatir sobre la 
preservación, organización y difusión de 
los fondos documentales vinculados a 
la independencia de Bolivia y del conti -
nente. También participaron archivistas 
nacionales y estudiantes del Instituto 
Técnico Comercial Fe y Alegría y del 
Instituto Boliviano Japonés INBOLJAP, 
reforzando el propósito de acercar a las 
nuevas generaciones al estudio y valora -
ción de la memoria documental.



�â�þ�-�«�½�Ì���†�-�†���
�·�«���%�†�·�«�Ì�ö�†�½�†�Î�½�·�«���z�Ì�þ���«�H�§�«�ö�$�H�%�§�Ì�ã

TREINTA AÑOS DESPUÉS: MARINA 
�½�%�Ê�H�c�«�8�H�§�«�ö�þ���8�Ì�·�«LA ETERNIDAD 
EN PIEDRA
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El 12 de septiembre de 1995, la pren -
sa boliviana abría su sección cultural 
con un titular que estremecía: “Llega -

ron los restos de Marina Núñez del Prado”. 
La noticia del periódico Hoy, informaba: 
“Los restos de la escultora boliviana Marina 
Núñez del Prado, fallecida el pasado sábado 
9 en Lima, llegaron esta madrugada al Aero -
puerto Internacional de El Alto en un vuelo 
regular de Lufthansa y luego fueron tras -
ladados a la Casa Museo de Marina Núñez 
ubicada en Sopocachi”.

Ese registro de hace tres décadas narraba 
con solemnidad los homenajes póstumos 
que acompañaron su partida: “Después de 
realizarse a las 15:00 de hoy una misa de 
cuerpo presente, los restos de la escultora 
serán trasladados a la Honorable Alcaldía 
Municipal de La Paz donde se le rendirá un 
Homenaje Póstumo (…) en que serán trasla -
dados hasta el Cementerio General donde 
recibirán cristiana sepultura”.

Hoy, en ese mismo Cementerio General, los 
restos de Marina reposan junto a los de su her -
mana Nilda Núñez del Prado, también artista, 
con quien compartió no solo la sangre y la fa -
milia, sino el amor por la creación y su madre, 
Sara Vizcarra Ibañez. El mausoleo se ha con -
vertido en un espacio de memoria doble, don -
de cada septiembre se renueva el homenaje.

�
�•�«�Š�\�q�\�«�Š�1���1�«�Ë�•�\�c�–�ç�]�#�«�–�¥�«���\�«
���¥���1�c�ç�\

Treinta años después de aquella jornada de 
duelo, el país se encuentra en otra escena: 

�›�Ú�1�q�¥�[�Ú�«�$�q�#�\�¿�1�«�
�ç�c�[�\�Á

* Asistente en Comunicación, jhosepluis.777@gmail.com
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la de la celebración de su obra. El Centro 
Cultural Museo Marina Núñez del Prado 
(CCM-MNP), en Sopocachi, resguarda más 
de 3.600 piezas entre esculturas, coleccio -
nes familiares, fotografías y documentos, 
además de mobiliario que perteneció a la 
artista.

Restaurada y ampliada por la Fundación 
Cultural del Banco Central de Bolivia, el 
centro cultural museo se consolidó como 
un espacio de doce salas y patios escultó -
ricos donde se redescubre la universalidad 
de Marina: la escultora de los Andes. La 
fuerza del basalto, la sensualidad del már -
mol, la ternura del bronce. 

�$�#�\�«�\�c�•�ç�q�•�\�«�•�#�ç�®�¥�c�q�\��

Nacida en 1910 en La Paz, Marina Núñez del 
Prado trascendió fronteras desde la década 
de 1930. Sus esculturas se expusieron en 
galerías de Europa, América y Asia; en 1954 
recibió la Condecoración Nacional Cóndor 
de los Andes y en 1986 se le otorgó la Gran 
Cruz de la Orden del Sol del Perú.

La prensa de 1995 la describía con afecto: 
“Una sonrisa que marcó a la escultura in -
ternacional”. Esa sonrisa, hoy evocada por 
quienes la recuerdan, sigue viva en obras 
icónicas como mujeres al viento, la mater -
nidad y los cóndores, donde lo femenino, lo 
andino y lo universal se funden en un solo 
gesto.

�§�\�«�[���\�Í�\�«�a�•�¥�«�����¥�®�\�«�q�•�«�#�1���•�c�¥

El mismo periódico de 1995 informaba que 
se había aprobado una ordenanza muni -
cipal para renombrar la Plaza Kantutani 
como “Plaza de la Mujer – Marina Núñez del 
Prado” y colocar allí la escultura Mujeres al 
viento , que la artista había donado en vida. 
Ese deseo se concretó: hoy la plaza, situada 
en la zona de Seguencoma, se erige como 
un espacio público donde la obra de Mari -
na dialoga con la ciudad.

Allí, el bronce de Mujeres al viento  ondea 
como símbolo de libertad, de feminidad 
�©�« �~�•�« ���•�����M�Ï�D�« �r���õ�•�r�i�Ï�˜�D�·�« �M�•�D�Q�M���D���~���« �D�«
Marina como referente no solo de las ar -
tes, sino de la lucha y el reconocimiento 
de la mujer en el espacio público.

���c�¥�ç�#�•�\�«�\�/�1�q�«�–�¥�«�\�•�q�¥�#�Š�ç�\�·�«
�•�c�¥�ç�#�•�\�«�\�/�1�q�«�–�¥�«�[�c�¥�q�¥�#�Š�ç�\

En septiembre de 2025, se rindió un 
homenaje en el Cementerio General a 
�·�D�M�Ï���D�·�« �r�����« �R���M�•�[�·�« �E�D�õ�D�i�M�D�[�« �©�« �[�Ï�õ�•���r�Ï���[�·�«
se recordó la grandeza de la artista y la 
vigencia de un legado que no muere.

Si en 1995 la noticia concluía con solem -
nidad —“recibirán cristiana sepultura”—, 
hoy el eco es de permanencia: de una 
herencia que sigue viva en cada sala del 
museo, en cada escultura de la plaza, en 
cada recuerdo que se activa frente a la 
obra.

Treinta años después, Marina Núñez del 
Prado no es solo recuerdo, es presencia. 
Su centro cultural, su plaza, su mauso -
leo compartido con Nilda y su madre 
son testigos de que el arte trasciende 
la muerte porque en cada bronce y en 
cada piedra, aún vibra esa “sonrisa que 
marcó a la escultura internacional”. 
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INVESTIGADORES Y ESTUDIANTES SE 
FORMAN EN PALEOGRAFÍA  EN 
LA CASA NACIONAL DE MONEDA

L a Casa Nacional de Moneda (CNM), 
dependiente de la Fundación Cultural 
del Banco Central de Bolivia (FC-

BCB), concluyó con éxito el “Curso - Taller 
de Paleografía”, que se desarrolló del 16 al 
19 de septiembre en la sala Cecilio Guzmán 
de Rojas, con la participación de más de 
20 personas interesadas en la escritura del 
español antiguo. Esta actividad refuerza 
el compromiso del repositorio nacional 
con la difusión, preservación y estudio del 
patrimonio documental de Bolivia.

El taller, dirigido por Silvia Flores Murillo, 
catalogadora de archivo de la CNM y es -

�›�\�ç���¥�«���•�Í�\�«�§�•�[�\�•�ç�Á

* Responsable de Comunicación y Relaciones Públicas, jaimeauza12@gmail.com

pecialista en paleografía, permitió a los 
participantes profundizar en el análisis 
de documentos históricos coloniales, 
explorando el abecedario, grafías, abre -
viaturas y estilos de escritura característi -
cos de los siglos XVII y XVIII. Las sesiones 
combinaron teoría y práctica, brindando 
herramientas esenciales para interpre -
tar manuscritos antiguos y comprender 
�õ�D�[�«�˜�D�M�Ï�D�r�Ï�����•�[�«�r�D�õ�Ï�³�M�E�Q�r�D�[�«�©�«���M�i���³�M�E�Q�r�D�[�«
propias de la época.

Durante cuatro jornadas, los asistentes 
realizaron ejercicios prácticos que in -
cluyeron la transcripción de textos his -
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tóricos, el análisis de grafías complejas y la 
comparación de estilos de escritura, forta -
leciendo sus habilidades de lectura crítica 
y comprensión de documentos coloniales. 
Estas actividades resultaron fundamentales 
para formar capacidades que contribuirán a 
la investigación histórica y a la conservación 
del patrimonio documental del país.

El director del repositorio nacional, Luis M. 
Arancibia Fernández, resaltó que este tipo de 
talleres fortalece la formación de especialistas 
capaces de interpretar documentos antiguos, 
asegurando la preservación y valorización del 
legado histórico de Bolivia. Por su parte, Mau -
ricio Peñaranda Funes, jefe de la Unidad del 
Archivo Histórico, destacó la importancia de la 
actividad para la consolidación de competen -
cias técnicas en paleografía, así como para la 
promoción del estudio y análisis de los fondos 
documentales que se resguardan en la Casa 
Nacional de Moneda.

Como parte del cierre del curso, los partici -
�E�D���i�•�[�« �M�•�r�Ï�i�Ï�•�M�����« �r�•�M�i�Ï�Q�r�D�~���[�« �~�•�« �E�D�M�i�Ï�r�Ï�E�D-
ción, reconocimiento que valida su esfuerzo, 
dedicación y conocimientos adquiridos en 
la disciplina de paleografía. Esta entrega re -
fuerza el compromiso de la Casa Nacional 
de Moneda con la formación de nuevos es -
pecialistas en documentación histórica y la 
conservación de la memoria escrita del país.

Con el desarrollo de este taller, la Casa 
�½�D�r�Ï�����D�õ�« �~�•�« �·�����•�~�D�« �M�•�D�Q�M���D�« �[�w�« �E�D-
pel en la difusión, conservación y revi -
talización del patrimonio documental, 
invitando a estudiantes, investigadores 
y al público en general a visitar el Archi -
vo Histórico, explorar los fondos docu -
mentales resguardados y participar en 
futuras actividades académicas orien -
tadas a fortalecer la investigación y el 
conocimiento sobre la historia escrita 
de Bolivia.
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LA CASA NACIONAL DE MONEDA VIVIÓ 
LA “ NOCHE DEL MUSEO Y SUS 
PERSONAJES ” 

M ás de 1.100 personas participaron 
en la “Noche del Museo y sus 
Personajes” en la Casa Nacional 

de Moneda (CNM), dependiente de la 
Fundación Cultural del Banco Central 
de Bolivia (FC-BCB) que combinó 
dramatizaciones históricas, narración oral 
�©�« �õ�D�« �Q���D�õ�« �~�•�« �õ�D�« �;�¶�D�« �˜�•�M�[�Ï�����« �~�•�õ�« �ê�-�����r�w�M�[���«
Cuenta Leyendas”. La actividad permitió al 
público conocer la historia y las leyendas 
potosinas, recorriendo las salas del museo 
y presenciando escenas que recrearon 
hechos importantes de la historia del país.

Durante el recorrido nocturno, los visitantes 
vivieron una experiencia en la que la historia 
cobró vida a través de narraciones orales y 
�•�[�r�•���Ï�Q�r�D�r�Ï�����•�[�¶�«�H�õ�«�E�•�M�[�����D�õ�«�~�•�õ�«�M�•�E���[�Ï�i���M�Ï���«
nacional presentó representaciones dedica -

* Responsable de Comunicación y Relaciones Públicas, jaimeauza12@gmail.com

�›�\�ç���¥�«���•�Í�\�«�§�•�[�\�•�ç�Á

das a los arquitectos que se encargaron 
de la construcción de la segunda ceca 
potosina, así como la puesta en escena 
del proceso de bordado del manto para 
Simón Bolívar, realizado por un grupo 
de mujeres lideradas por María Joaqui -
na Costas. Aunque el manto nunca fue 
entregado, esta recreación simbolizó el 
reconocimiento y compromiso de las 
mujeres potosinas con el proceso eman -
cipador. También se representaron es -
cenas sobre los últimos días de Antonio 
José de Sucre en el país y episodios fun -
damentales del proceso fundacional de 
Bolivia. Todas las escenas fueron elabo -
radas a partir de investigaciones reali -
zadas en el Archivo y la Biblioteca de la 
Casa Nacional de Moneda, garantizando 
rigor histórico y autenticidad.
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���[�Ï���Ï�[�����·�« �[�•�« �r�����i���« �r�����« �õ�D�[�« �•�[�r�•���Ï�Q�r�D-
�r�Ï�����•�[�« �~�•�« �õ���[�« �r�Ï���r���« �Q���D�õ�Ï�[�i�D�[�« �~�•�« �õ�D�« �;�¶�°�«
versión del “Concurso Cuenta Leyen -
das”, quienes presentaron sus relatos 
en las salas de Retablos, Hornos, Pla -
tería, Fielatura y Sala Melchor Pérez de 
�Ì�õ�³�w�Ñ���¶�«�§���[�« �Q���D�õ�Ï�[�i�D�[�« �±�w�•�M�����¸�« �%�•���å�D���Ñ���«
Esaú Cordero Quintanilla con “Una no -
che siniestra”, Alex Wilson Quispe Cruz 
con “La corona de un minero o salir de 
Potosí y ser rey”, Yesica Sánchez Díaz 
con “Una vida por una honra”, Haniel 
Noelia Romay Miranda con “Cuentos 
de ultratumba” y Ben Hur García Sala -
zar con “El paquete”.

El jurado, compuesto por representan -
tes de los elencos teatrales Wiñay, El 
Sol y el Elenco Teatral de la Universidad 
Privada Domingo Savio, evaluó criterios 
como creatividad, dominio del escena -
rio, expresión corporal, adaptación de la 
obra y manejo de la voz. La premiación 
de los tres primeros lugares se realizará 
el martes 30 de septiembre a las 10:00 
horas, en un acto público donde se re -
conocerá el talento y esfuerzo de los jó -
venes narradores.

La actividad permitió que cada sala del mu -
seo se transformara en un escenario vivo, 
combinando historia, tradición y patrimo -
nio, y acercando al público a relatos históri -
cos y leyendas potosinas mientras se valora -
ba la creatividad y la interpretación artística 
de los estudiantes. La “Noche del Museo y 
sus Personajes” se desarrolló en el marco 
�~�•�õ�« �%�Ï�r�•���i�•���D�M�Ï���« �~�•�« �%���õ�Ï�˜�Ï�D�·�« �M�•�D�Q�M���D���~���« �•�õ�«
compromiso de la CNM como espacio de 
preservación patrimonial y promoción cul -
tural, brindando a la comunidad potosina 
una experiencia nocturna enriquecedora y 
participativa.

La Casa Nacional de Moneda, dependiente 
de la FC-BCB, fortaleció el vínculo entre los 
jóvenes y el patrimonio cultural de Potosí, 
incentivando el interés por la investigación 
histórica y la narración oral. A través de la 
participación en la dramatización de le -
yendas y hechos históricos, los estudiantes 
adquirieron habilidades artísticas y comuni -
cativas y contribuyeron a la preservación de 
la memoria colectiva, transmitiendo valores 
y tradiciones que forman parte de la identi -
dad boliviana.
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RECUERDAN 30 AÑOS DEL 
DECESO DE MARINA NÚÑEZ 
DEL PRADO

En conmemoración de los 30 años del 
fallecimiento de Marina Núñez del 
Prado (1908 – 1995), el Centro Cultural 

Museo Marina Núñez del Prado (CCM-MNP), 
dependiente de la Fundación Cultural del 
Banco Central de Bolivia (FC-BCB), realizó 
una visita al lugar donde descansan los 
restos de la escultora, en el Cementerio 
General de La Paz, en un acto de homenaje 
y memoria.

La jornada reunió al personal del museo, 
quienes recordaron la trayectoria de esta ar -
tista paceña, considerada una de las escul -
toras más importantes de América Latina y 
el mundo. Como parte del homenaje, se rea -
lizó la limpieza del espacio y la entrega de 
�D�M�M�•�³�õ���[�«�R���M�D�õ�•�[�·�«�•���«�[�•���D�õ�«�~�•�«�M�•�[�E�•�i���«�©�«�³�M�D�i�Ï-
tud hacia su legado, hoy resguardado en el 
Centro Cultural Museo que lleva su nombre.

Nacida en La Paz en 1908, Marina desarrolló 
�w���D�« �r�D�M�M�•�M�D�« �D�M�i�Ñ�[�i�Ï�r�D�« �E�M���õ�Ñ�Q�r�D�« �K�w�•�« �õ�D�« �õ�õ�•�˜���« �D�«
participar en exposiciones internacionales 
en ciudades como París, Nueva York, Ma -
drid, Buenos Aires y Tokio. Recibió numero -
sos premios y distinciones. Su producción la 
convirtió en un símbolo de la plástica lati -
noamericana del siglo XX.

En los últimos años de su vida, Marina Núñez 
del Prado residió en Lima, Perú, junto a su 
esposo, el músico Jorge Falcón. Allí, conti -
nuó creando y difundiendo su obra hasta su 
fallecimiento, el 9 de septiembre de 1995.

* Asistente en Comunicación, jhosepluis.777@gmail.com

�›�Ú�1�q�¥�[�Ú�«�$�q�#�\�¿�1�«�
�ç�c�[�\�Á
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Cumpliendo su deseo de descansar en su 
tierra natal, sus restos fueron repatriados a 
Bolivia ese mismo año, en un proceso acom -
�E�D���D�~���« �~�•�« �Â�����•���D�å�•�[�« ���Q�r�Ï�D�õ�•�[�« �©�« ���w�•�[�i�M�D�[�«
de cariño popular. Desde entonces, su tum -
ba en el Cementerio General de La Paz se ha 
convertido en un lugar de memoria, donde 
artistas, estudiantes y ciudadanos rinden 
tributo a la escultora que dio al mundo un 
lenguaje artístico profundamente boliviano 
y universal a la vez.

En respuesta a una solicitud realizada des -
de el Centro Cultural Museo Marina Núñez 
del Prado, el Gobierno Autónomo Municipal 
de La Paz atendió la petición y llevó a cabo 
trabajos de limpieza, desyerbado, pintado y 

colocación de plantas en el espacio donde 
reposan los restos de la escultora.

Gracias a esta acción conjunta, el lugar luce 
hoy renovado y digno, listo para recibir la vi -
sita de la población que desee rendir home -
naje a Marina.

A tres décadas de su partida, la obra de Marina 
Núñez del Prado inspira a nuevas generacio -
nes y proyecta la identidad cultural de Bolivia 
en el mundo. Su legado se mantiene vivo en 
el Centro Cultural Museo que lleva su nombre, 
espacio que resguarda una parte importante 
�~�•�«�[�w�«�E�M���~�w�r�r�Ï�����«�D�M�i�Ñ�[�i�Ï�r�D�«�©�«�K�w�•�«�Â���©�«�M�•�D�Q�M���D�«
su compromiso de difundirla como patrimo -
nio del país y de toda América Latina. 
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FERIA DE ESCRITORES 
INDEPENDIENTES  MOSTRÓ SU 
PRODUCCIÓN ARTÍSTICA Y LITERARIA  

* Técnico en Comunicación y Edición estefani.huiza@fundacionculturalbcb.gob.bo

�H�q�•�¦�É�\�#�ç�«�z�•�ç�Í�\�«�k�¥�c�#�]�#�–�¥�Í�Á

El Círculo de Escritores y Autores de 
Bolivia, una organización que agrupa 
a autores independientes para 

promover la lectura, la publicación de obras 
y el fortalecimiento del ecosistema literario 
boliviano mediante ferias, visitas a unidades 
educativas, talleres y alianzas estratégicas, 
llevó adelante la Feria de Escritores 
Independientes que se desarrollará en las 
instalaciones del Museo Fernando Montes 
(MFM), hasta el día viernes. El repositorio 
está ubicado en la calle Fernando Guachalla, 
zona de Sopocachi, N° 476. 

La feria estuvo destinada a mostrar la pro -
ducción artística y literaria de creadores 

digitales y nóveles escritores, quienes 
trajeron una variedad de fanzines, pu -
blicaciones independientes, stickers, có -
mics y obras literarias al MFM. También 
ofrecieron hermosos trabajos manuales 
como libretas, manillas, aretes y billete -
ras, elaboradas con la pasión y el amor 
que le tienen al arte.

Entre los expositores se encontraban jó -
�˜�•���•�[�« �r�M�•�D�~���M�•�[�« �r�������« �õ�D�« �D�M�i�Ï�[�i�D�« �³�M�E�Q�r�D�«
Carolina Monasterios, Armin Castellón, 
Fabián Requena, Carla Cuentas, quienes 
comparten palestra con autores consa -
grados como Mauricio Carrasco, ganador 
del segundo lugar del Premio Gabo 2023. 
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Gran parte de las propuestas están dedica -
das al público juvenil. Entre estos se presentó 
la última obra de la artista Kaomyart (Carla 
Cuentas), RAYAZO, un compilado de historie -
tas auto inclusivas, en las que cuenta histo -
rias cortas de cómo adoptó a sus mascotas. 

Kaomy (nombre artístico) contó que su tra -
bajo se inspira en los mitos bolivianos, como 
la Leyenda del Lari Lari , también se encuen -
tran otros títulos como Traumas de cuaren -
tena, Ametrino  (genero de fantasía oscura), 
cuenta la historia de un príncipe que se re -
fugia en el bosque para rescatar a su prome -
tida. La obra se adentra en un bosque, en 
ese escenario los personajes descubren un 
mundo onírico donde las reencarnaciones 
son el tema principal. Es como un universo 
paralelo al bosque de los Yungas, en La Paz. 

Otra de las propuestas lleva por título El 
Nido del Amaru  de los creadores digita -
les Armin Castellón y Fabián Requena. El 
�r�����Ï�r�« �~�•�« �r�Ï�•���r�Ï�D�« �Q�r�r�Ï�����« ���D�M�M�D�« �w���D�« �Â�Ï�[�i���M�Ï�D�«
ambientada en un futuro postapocalíptica, 
que enfrenta a los sobrevivientes de Bolivia 
�©�«�-�Â�Ï�õ�•�«�•���«�w���«���w�•�˜���«�r�����R�Ï�r�i���«�i�Ž�õ�Ï�r���¶�«�H�õ�«�õ�Ï�i�M���·�«
publicado en tamaño A4 a color, contiene 
24 páginas. 

Son 16 expositores que mostraron sus tra -
bajos artísticos y literarios a las y los lectores. 
Entre ellos, destacamos a Mauricio Carrasco, 
Carla Charcas, Armin Castellón, David Ala -
noca, David Yucra, Edson Huyta, David Sán -
chez, Francisco Bueno, Dany Mirage, Gabriel 
Michel, Carolina Monasterios, Paola Segu -
rondo, Javier Aguilar, Santiago Aguilar, Yecid 
Abal y María Teresa Flores.
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LA CIUDAD DE LA PAZ RINDIÓ 
�z�Ì�·�H�½���›�H�«���«�§���«�E�†�8���«�V�«�Ì�%�þ���«�8�H�«
���§�%�H�þ���Ì�«�E�†�§�§���§�ö���½�8�Ì�«�«

* Técnico en Comunicación y Edición estefani.huiza@fundacionculturalbcb.gob.bo

�H�q�•�¦�É�\�#�ç�«�z�•�ç�Í�\�«�k�¥�c�#�]�#�–�¥�Í�Á

Una noche inolvidable se vivió ayer en el Es -
pacio Cultural de la Embajada de Brasil con 
la presentación del libro Alberto Villalpando. 
�ö�M���±�•�i�D�×�~�•�×�[�Ñ�×���Ï�[�����â�×�H���[�D�©���×�i�Ï���³�M�E�}�r���ã es-
crito por el prestigioso músico y compositor 
Cergio Prudencio. La obra es parte de la co -
�õ�•�r�r�Ï�����« �%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�« �%�Ï���³�M�E�Q�r�D�« �K�w�•�« �Ï���E�w�õ�[�D�«
la Fundación Cultural del Banco Central de 
Bolivia (FC-BCB), un proyecto editorial que 
pretende rescatar la vida y obra de grandes 
personajes que contribuyeron al acervo cul -
tural, pero cuyo trabajo fue invisibilizado por 
�õ�D�«�Â�Ï�[�i���M�Ï���³�M�D�±�Ñ�D�«���Q�r�Ï�D�õ�¶�«�H�õ�«�•�˜�•���i���«�•�[�i�w�˜���«���D�M-
cado por una notable emoción por la vida 

�~�•�õ�«�E�M���õ�Ñ�Q�r���«�D�M�i�Ï�[�i�D�«�K�w�•�«�õ���³�M���«�E�õ�D�[���D�M�«�õ�D�«
identidad boliviana en sus obras.

En la actividad estuvieron presentes el 
presidente de la FC-BCB, Luis Oporto 
Ordóñez junto a los consejeros de admi -
nistración; Guido Arze Mantila, Jhonny 
Quino y Daniel Oropeza Alba; el director 
general, Pavel Pérez Armata; la directo -
ra del Museo Nacional de Arte (MNA), 
Claribel Arandia y el director del Centro 
de la Revolución Cultural (CRC), David 
Aruquipa Pérez. Además, se contó con 
la presencia del Embajador de Brasil en 
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Bolivia, Luis Henrique Sobreira Lopes e invi -
tados especiales relacionados al ámbito ar -
tístico – cultural.

La noche estuvo amenizada por el talentoso 
guitarrista Héctor Osaky y la virtuosa pianis -
ta Mariana Alandia, quienes interpretaron 
las composiciones de Alberto Villalpando 
en forma de homenaje a la trayectoria de la 
música. 

El acto inició con las palabras del autor del 
libro, Cergio Prudencio, quien agradeció a la 
FC-BCB y a todos los que participaron en la 
publicación de la obra, que es también un 
homenaje a la trayectoria y el legado del 
maestro y compositor Alberto Villalpando. 
En su discurso, explicó que la elaboración 
del texto fue un proceso largo, debido a las 
exigencias que se impuso y al respeto a la 
obra del emblemático personaje, quien fue 
pilar en su formación artística.

Prudencio explicó que el texto reúne varias 
entrevistas realizadas a Villalpando, desde 
las más trascendentes hasta las más colo -

quiales, las cuales sirvieron, como fuente 
primaria, para armar y escribir la biografía 
del músico. Al mismo tiempo, contó que fue 
discípulo de Villalpando y dirigió varias obras 
de su autoría.

El autor también mencionó que el destaca -
do músico inició su carrera en Potosí, luego 
viajó a Buenos Aires, Argentina, para com -
pletar sus estudios. En ese país es donde 
se forma en el vanguardismo y adquiere 
la identidad aymara. De la misma manera, 
revela aspectos poco conocidos de Villal -
pando, como su interés por la novela y los 
cuentos. Sin embargo, se desenamora de la 
�õ�Ï�i�•�M�D�i�w�M�D�«�©�«�õ�D�«�r�D�õ�Ï�Q�r�D�«�r�������«�•�õ�«�ê�r�D���E���«���[�r�w�M���«
de la vida”. 

“Este libro es para ustedes, para el maestro, 
pero sobre todo para las nuevas generacio -
nes, para que ellas conozcan la trayectoria 
de grandes personajes del siglo XX que mar -
caron la historia del país”, agregó.

A continuación, la periodista cultural Mabel 
Franco tomó la palabra para destacar la obra 
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escrita por Cergio Prudencio y recomendó 
su lectura. Después de su comentario, el 
músico Héctor Osaky interpretó tres piezas 
reconocidas del maestro Alberto Villalpan -
do; el público aplaudió su presentación y 
quedó maravillado con su obra. El siguiente 
comentario estuvo a cargo del músico Ja -
vier Parrado, quien felicitó al autor por la pu -
blicación del libro que enriquece el acervo 
cultural de nuestro país. Asimismo, recordó 
la trayectoria del músico que marcó genera -
ciones y continúa con su labor de maestro, 
formando a las nuevas generaciones.

La velada continuó con una bella interpre -
tación de obras para piano que estuvo a car -
go de Mariana Alandia Navajas, pianista e 
investigadora boliviana de música clásica y 
contemporánea. La artista deleitó al público 
con las melodías escritas por Villalpando; fue 
un justo homenaje al compositor más des -
tacado del país. 

La presentación del libro culminó con la 
intervención del presidente de la FC-BCB, 
Luis Oporto Ordóñez, quien agradeció al 
músico y compositor Cergio Prudencio por 
aceptar el desafío de escribir la obra de una 
eminencia de la música contemporánea 
del país. De la misma manera, agradeció la 
presencia del público, en su mayoría impor -
tantes gestores culturales y grandes perso -
nalidades de ese ámbito. 

Oporto recordó que la obra fue presentada, 
por primera vez, en la ciudad de Cochabam -
ba en julio de este año, ante la presencia 
del maestro Villalpando, quien agradeció 
emocionado el homenaje en vida a su larga 
trayectoria artística. También explicó que el 
libro pertenece a la colección Biblioteca Bio -
�³�M�E�Q�r�D�«�K�w�•�«�Ï���E�w�õ�[�D�«�õ�D�«�•���i�Ï�~�D�~�«�r�w�õ�i�w�M�D�õ�«�©�«�i�Ï�•-
ne el objetivo de recuperar las semblanzas 
de las heroínas y los héroes más importan -
tes del país, cuyas vidas fueron invisibiliza -
�~�D�[�«�E���M�«�õ�D�«�Â�Ï�[�i���M�Ï���³�M�D�±�Ñ�D�«���Q�r�Ï�D�õ�¶�«

En ese sentido, detalló que entre esas gran -
des personalidades se encuentran: Óscar Al -

faro, Lorgio Vaca, Encarnación Lazarte, 
Édgar Huracán Ramírez, Nilo Soruco, 
Óscar Soria Gamarra, Gladys Moreno, 
Walter Solón Romero, Alfredo Domín -
guez, Inés Córdova y Gil Imaná, Feli -
pe V. Rivera, Roberto Choque, Matilde 
Casazola, Alberto Villalpando y Miguel 
Alandia Pantoja. A ellos se suma el libro 
que recupera la historia del Cabildo In -
digenal San Ignacio de Moxos y las bio -
grafías colectivas de los nueve departa -
mentos del país. 

Al culminar su alocución, aseguró que 
las personas que lean el libro se sentirán 
honradas y orgullosas de ser bolivianos 
�©�«�i���õ�Ï�˜�Ï�D���D�[�¶�«�H�õ�«�r���������˜�•�~���M�«�D�r�i���«�Q���D�õ�Ï-
�·���«�r�����«�w���D�«�Q�M���D�«�~�•�«�D�w�i���³�M�D�±���[�·�«�D�i�M�D�·���[�·�«
buenos deseos, felicitaciones y mutuos 
agradecimientos.
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LA CASA NACIONAL DE MONEDA 
�ö�þ�H�
�H�½���Î�«�§�†�%�þ�Ì�«�ü�$�H�«�þ�†�½�8�H�«�z�Ì�·�H�½���›�H�«���«
LA �ö�Ì�%�§���-�†�Î�½�«���k�þ�Ì�%�Ì�§�†�E�†���½��

�â�þ�-�«�½�Ì���†�-�†���
�·�«���%�†�·�«�Ì�ö�†�½�†�Î�½�·�«���z�Ì�þ���«�H�§�«�ö�$�H�%�§�Ì�ã

Casa Nacional de Moneda (CNM), 
dependiente de la Fundación Cultural 
del Banco Central de Bolivia (FC-BCB), 

rindió homenaje a la población afroboliviana 
con la presentación del expediente colonial 
facsimilar El Prior y hermanos del Hospital 
del Beato Juan de Dios de esta Villa de 
Potosí contra Francisco García de Frías 
sobre la hornaza y negros que fue de Juan 
Rodríguez de Vergara, año de 1626-1628 . 
El manuscrito fue inscrito en el Registro 
Memoria del Mundo para América Latina y 
el Caribe (MoWLAC) de la Organización de 
las Naciones Unidas para la Educación, la 
Ciencia y la Cultura (UNESCO) en el año 2018.

�H�q�•�¦�É�\�#�ç�«�z�•�ç�Í�\�«�k�¥�c�#�]�#�–�¥�Í�Á

El acto inició con las palabras de 
bienvenida del director de CNM, Luis 
Arancibia, quien destacó que el ma -
nuscrito conserva 73 fojas que docu -
mentan un litigio sobre una hornaza 
de fundición de plata y, a la vez, ofrece 
un retrato de la vida cotidiana de los 
trabajadores esclavizados, incluyendo 
registros de alimentación, vestimenta, 
herramientas, castigos e incluso refe -
rencias religiosas.

Arancibia señaló que el documento 
se constituye en un aporte especial 
de CNM para la población, ya que en 

* Técnico en Comunicación y Edición, estefani.huiza@fundacionculturalbcb.
gob.bo
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sus páginas se encuentran detalles internos 
de cómo vestían. También se muestran sus 
usos y costumbres. “Más allá del valor histó -
rico, esta publicación servirá para entender el 
contexto actual de esa coyuntura. Tenemos 
la obligación de visibilizar a personajes de la 
historia boliviana; estamos hablando de la po -
blación africana que llegó a nuestra región”, 
agregó.

El acto continuó con las palabras de la jefa 
de la Unidad del Archivo Histórico de CNM, 
Ludmila Zeballos. En su discurso, destacó 
que la publicación permite mirar, de for -
ma minuciosa, la vida cotidiana, económi -
ca y espiritual de la población esclava en la 
Villa Imperial a principios del siglo XVII. De 
esa manera, resaltó que el expediente se 
desarrolla en el contexto de un litigio legal 
entre los administradores Francisco García 
de Frías, por el control de una “hornaza”, es 
decir, un taller industrial donde se cortaba 
y martillaba la plata hasta formar un disco 
blanco para sellar.

En ese sentido, el valor singular del docu -
mento radica en que, como parte del pro -
ceso judicial, se incorporan tres libros de 
contabilidad diaria, utilizados como prueba 

documental, que registran con extremo 
detalle los gastos relacionados con el 
trabajo forzado de personas esclavizadas 
de origen africano.

�$�#�«�•�¥�q�1�c�1�«�[�1�c�«�–�¥�q�Š�•�•�c�ç�c

Uno de los comentaristas invitados fue 
el periodista e investigador Juan José 
Toro Montoya, quien resaltó que CNM 
�E�����•�« �D�õ�« �Q���« �D�« �~�Ï�[�E���[�Ï�r�Ï�����« �~�•�« �õ���[�« �Ï���˜�•�[�i�Ï-
gadores uno de los documentos más 
importantes para entender la historia de 
Potosí y de Bolivia.

Toro Montoya explicó que una hornaza, 
según la Real Academia Española, es un 
horno pequeño que usan los fundidores 
de metales, mientras que en el Dicciona -
rio de Tesoros de la Lengua Española se 
limitan a describirla como un horno pe -
queño. Sin embargo, explicó que, según 
sus indagaciones, el nombre se refería 
a los ambientes de la Casa Nacional de 
Moneda, lugar donde se fundía la plata.

“Se trata de antiguos libros contables 
en los que se anota todo lo que sale y 
se gasta, con el detalle del concepto del 
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gasto. El valor que tiene este libro es que, a 
través de los detalles de gasto, se puede co -
nocer tanto el tipo de vida que tenían los tra -
�i�D�å�D�~���M�•�[�«�•���«�w���D�«�Â���M���D�·�D�«�•���«�•�[�E�•�r�Ñ�Q�r���¶�«�«�8�•�«
esos datos, lo que llama la atención es la die -
ta de los trabajadores de la hornaza”, explicó.

Al concluir su intervención, el acucioso in -
vestigador resaltó el trabajo de la jefa de Ar -
chivo de CNM, Ludmila Zeballos y manifestó 
su emoción por el gran aporte que será esta 
publicación para los historiadores, quienes 
deberán ser los que interpreten pedazos de 
la historia que no han sido contados todavía.

El siguiente comentario del libro estuvo a 
cargo del Consejero de Administración de 
la FC-BCB, Daniel Bernardo Oropeza Alba, 
�K�w�Ï�•���«�r�D�õ�Ï�Q�r���«�D�«�E�w�i�õ�Ï�r�D�r�Ï�����«�r�������«�w���D�«�~�•�«�õ�D�[�«
piezas más invaluables en la historiografía 
virreinal de Potosí, porque muestra diferen -
tes dimensiones y conocimientos útiles para 
comprender cómo la región era el músculo 
principal de la producción de riqueza para 
todo el mundo y que en ese proceso partici -
paron metalurgistas, ingenieros y mano de 
obra indígena y africana.

Oropeza detalló que en la Casa Nacio -
nal de Moneda existían cuatro hornazas 
que dejaron de ser los pequeños hornos 
y se convirtieron en grandes talleres de 
fundición y laminado de plata. Resaltó 
que lo singular de este documento se 
encuentra en los tres anexos publicados 
que forman parte probatoria de un jui -
cio que fue ejecutado durante el siglo 
XVII por dos instituciones importantes: 
la Casa Nacional de Moneda y el Hospi -
tal del Beato Juan de Dios.

 “En ese periodo el dueño, de una de las 
hornazas, Juan Rodríguez de Vergara, 
un hombre empedernido, adicto a las 
cartas, naipes y dados. En ese periodo, 
ser jugador era prohibido por el Santo 
�Ì�Q�r�Ï���¹�«�E���M�«�•�[���«�•�[�«�K�w�•�«�•���«�õ���[�«�D�M�r�Â�Ï�˜���[�«����-
tariales encontramos prohibiciones de 
jugar a la suerte. Era un hombre irres -
ponsable; se gastaba los recursos de su 
hornaza en bebidas, juego y otro tipo 
de diversiones. Es por eso que contrajo 
obligaciones económicas con otra per -
sona que aparece citada en este docu -
mento: el demandante Francisco García 
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de Frías, quien sabía que los trabajadores 
de hornaza almacenaban grandes fortunas. 
Por eso le daba crédito al jugador empeder -
nido. Los tres documentos que están acá 
son parte del gasto corriente que Juan Gar -
cía de Frías presentó, mostrando movimien -
tos económicos diarios”, contó.

�H�õ�« ���w���Ï�[���E�i�Ï�r���·�« �Q���D�õ�Ï�·���« �[�w�« �~�Ï�[�r�w�M�[���·�« �[�•���D-
lando que el documento presentado es 
una herramienta para estudiar la historia 
del derecho, la historia económica y la nu -
mismática.

�§�D�« �E�M�•�[�•���i�D�r�Ï�����« ���Q�r�Ï�D�õ�« �•�[�i�w�˜���« �D�« �r�D�M�³���« �~�•�õ�«
presidente de la FC-BCB, Luis Oporto Ordó -
ñez. En su alocución, profundizó en la im -
portancia del libro presentado, que contiene 
los testimonios de los actos administrativos 
referidos al trabajo de hornaza. 

“Nadie puede dudar del valor de prueba de 
estos testimonios. Por eso los investigadores 
agradecerán que se haya publicado este vo -
lumen. Son testigos autoridades institucio -
nales de CNM, sus jefes y jefas e invitados 
especiales”, dijo.

Oporto precisó que la vida de los negros de 
procedencia africana en la Villa Imperial de 
Potosí nutre varios de los anales que escri -
bió Arzáns Orsúa y Vela, quien muestra que 
�õ���[�« ���•�³�M���[�« �•�M�D���« �w�[�D�~���[�« �E�D�M�D�«�Q���•�[�« �Ï�������i�õ�•�[�·�«
cuando un español tenía problemas con 
otro español. En relación a ello, la publica -
ción analiza la vida de los negros en Bolivia; 

por ello, se convierte en un homenaje a la 
población negra.

El presidente de la FC-BCB destacó que los 
archivos de CNM son sorprendentes y agra -
deció el trabajo del personal de archivo, que 
es uno de los más importantes del mundo. 
De la misma manera, informó que en esta 
gestión se ha vuelto a postular otro docu -
mento al programa Memoria del Mundo. 

“En este nuevo documento que la Casa Na -
cional de Moneda presenta al MoWLAC , se 
habla de 400 esclavos y de estos 230 mujeres, 
a los cuales se les puso un precio en Potosí. Es -
�i���[�«�•�[�i�E���«�Ï�~�•���i�Ï�Q�r�D�~���[�«�r�����«�������i�M�•�[�«�E�M���E�Ï���[�¶�«
Será una revelación que arrojará datos impor -
tantes en futuras generaciones”, añadió.

La intervención de Oporto concluyó invitando 
a las familias potosinas, estudiantes, docen -
tes e investigadores a adquirir el libro, porque 
se constituye en una veta del conocimiento, 
donde se escribió una parte de la historia del 
país. También recomendó a las autoridades 
correspondientes crear una carrera de His -
toria en su universidad, para que haya más 
historiadores potosinos que puedan contar 
y rescatar información en su archivo central.

El brindis de honor estuvo a cargo del do -
cente de la Carrera de Turismo de la Univer -
sidad Autónoma Tomás Frías, Jimmy Isla, 
quien celebró la publicación del facsímil e 
invitó a la comunidad universitaria a revisar 
el manuscrito. 



038
F U N D A C I Ó N  C U L T U R A L
DEL BANCO CENTRAL DE BOLIVIA

TEJIENDO CULTURAS
	 �«77

BOLETÍN INSTITUCIONAL
septiembre 2025

LANZARON PROYECTO ARTÍSTICO “DÍA 
NACIONAL DEL RETRATO ” EN EL 
MUSEO NACIONAL DE ARTE

�â�þ�-�«�½�Ì���†�-�†���
�·�«���%�†�·�«�Ì�ö�†�½�†�Î�½�·�«���z�Ì�þ���«�H�§�«�ö�$�H�%�§�Ì�ã

El imponente Patio de Cristal del Museo 
Nacional de Arte (MNA) —dependiente 
de la Fundación Cultural del Banco 

Central de Bolivia (FC-BCB)— fue el escenario 
para el lanzamiento del “Día Nacional del 
Retrato”, un proyecto artístico que incentiva 
la práctica de esta especialidad en el campo 
del dibujo, la pintura y la escultura. 

El pasado miércoles y rodeados de 40 obras 
de creadores procedentes de diferentes re -
giones del país se dio inicio a esta muestra.  
El artista Ronald Candia —impulsor de este 
proyecto— detalla las muchas virtudes que 
deben demostrarse en la realización de un re -
trato: la simetría, el manejo de luz y sombra, la 
exactitud de las proporciones, entre muchas 

�·�\�c�Š�¥���\�«���c�\�•�Í�«�·�\�c�\�/�2�#�Á

* Comunicadora y productora de contenidos del MNA, claudia.arauz@fundacionculturalbcb.gob.bogob.bo

otras y principalmente, la carga emocio -
nal que lleva el retratar a un semejante. 

El jueves 25 de septiembre —por la tar -
de—, dentro del marco de este evento 
hubo una charla sobre la técnica, misma 
que profundizó en las peculiaridades y 
exigencias de esta especialidad. Posterior -
mente, los creadores realizaron demos -
traciones en vivo, tanto retratos en dibujo 
como en escultura, aprovechando la pre -
sencia de artistas que conforman la Fun -
dación Roca Gravato, de Santa Cruz.

Desde el miércoles 1 de octubre, la mues -
tra y las demostraciones se trasladan a la 
Casa Museo Inés Córdova - Gil Imaná, don -
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de se podrá presenciar y apreciar jornadas de 
demostraciones en vivo desde las 17.00 hasta 
las 19.00, ocasión en la cual los interesados po -
drán solicitar su retrato. 

Luego, esta muestra sigue en la Galería de 
Arte “Los Qñapes”, en la ciudad de La Paz, 
donde habrá un retratista dibujando al vivo 
�r�D�~�D�« �~�Ñ�D�« �Â�D�[�i�D�« �•�õ�« �Q���D�õ�« �~�•�« �õ�D�« �•�¦�E���[�Ï�r�Ï�����·�« �K�w�•�«
será el 30 de octubre. Finalmente, la última 
parada de esta propuesta arriba a Cocha -
bamba, para el 22 de octubre en la Cafetería 
�ê�·�D���~�Ï���r�D�ë�·�«�K�w�•�«�[�•�«�•�[�E�•�M�D�«�[�•�D�«�õ�D�«�±�•�r�Â�D�«���Q�r�Ï�D�õ�«
para la celebración del “Día Nacional del Re -
trato”.

El nacimiento del proyecto ocurrió en plena 
pandemia de COVID en el año 2020 y a raíz de 
la cuarentena rígida, que impedía todo con -
tacto personal y aglomeraciones. Es así que 
Candia crea el portal digital “Galería de arte 
boliviano”, en el cual comienza a compartir 
creaciones artísticas y a publicar, además, re -
tratos realizados por otros.

La decisión de abrir el portal digital —
que fue una palestra para dar a conocer 
el talento boliviano— a la par ayudó a 
que mucha gente dedicada a esta es -
pecialidad logre difundir su obra, de ahí 
nace la idea de plantear y dedicar un día 
para celebrar la especialidad artística del 
retrato, su difusión y su proyección hasta 
la fecha.

¡El arte, un derecho de todas y todos!
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REVISTA PIEDRA DE AGUA  RINDE 
HOMENAJE A LAS ARTES Y LAS CULTURAS 
�H�½�«�H�§�«�%�†�-�H�½���H�½���þ�†�Ì

�â�þ�-�«�½�Ì���†�-�†���
�·�«���%�†�·�«�Ì�ö�†�½�†�Î�½�·�«���z�Ì�þ���«�H�§�«�ö�$�H�%�§�Ì�ã

L a Fundación Cultural del Banco Central 
de Bolivia (FC-BCB) presentó la revis -
ta cultural académica Piedra de agua 

N°37 en las instalaciones del Museo Fernan -
do Montes. Este nuevo número está dedica -
do al Bicentenario de Bolivia: Artes y Cultu -
ras , y compila investigaciones inéditas sobre 
artistas, músicos y modos de producción re -
feridos a nuestra historia artística y cultural.

La memorable velada contó con la presen -
cia del presidente de la FC-BCB, Luis Oporto 
Ordóñez; los consejeros de administración 
Guido Arze y Jhonny Quino; el director gene -

�H�q�•�¦�É�\�#�ç�«�z�•�ç�Í�\�«�k�¥�c�#�]�#�–�¥�Í�Á

ral, Pavel Pérez Armata; la jefa nacional 
de Gestión Cultural, María José Rivera; 
el director del Centro de la Revolución 
Cultural (CRC), David Pérez Aruquipa y la 
comentarista, Luz Gabriela Claros Terán.

Las palabras de bienvenida estuvieron a 
cargo de la jefa nacional de Gestión Cul -
tural, María José Rivera, quien agradeció 
la presencia de los asistentes y a los au -
tores por compartir sus experiencias y 
visiones porque se generan importantes 
diálogos que fortalecen el desarrollo de 
las culturas.

* Técnico en Comunicación y Edición, estefani.huiza@fundacionculturalbcb.gob.bo
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A continuación, el Consejero de Ad -
ministración de la FC-BCB, Guido 
Arze Mantilla, destacó que la revista 
se constituye como una joya biblio -
�³�M�E�Q�r�D�·�« �D�õ�« �Ï�³�w�D�õ�« �K�w�•�« �i���~���[�« �õ���[�« �D���i�•-
riores números. “Esta es una edición 
de lujo por el contenido”, agregó.

La revista fue editada por el CRC, de -
pendiente de la FC-BCB. El director 
de este centro cultural, David Aru -
�K�w�Ï�E�D�« �ö�Ž�M�•�·�« �D�Q�M�����« �K�w�•�« �õ�D�« �E�w�i�õ�Ï�r�D-
ción tiene un carácter académico in -
�˜�•�[�i�Ï�³�D�i�Ï�˜���« �E���M�K�w�•�« �M�•�R�•�¦�Ï�����D�« �~�•�[�~�•�«
el quehacer cultural artístico.

“Desde el Consejo de Administra -
ción se decidió que la publicación se 
lleve a un plano académico, porque 
no tenemos revistas académicas 
�E�D�M�D�« �E���~�•�M�« �M�•�R�•�¦�Ï�����D�M�« �[���i�M�•�« �E���õ�Ñ�i�Ï-
cas culturales”, sostuvo.

Aruquipa agradeció a quienes con -
tribuyeron en la revista con distin -
tos artículos: a Margarita Vila, auto -
ra del artículo Evocaciones clásicas 
en el arte boliviano del siglo XX; Ri -
chard Mujica, que escribió sobre los 
aportes recientes a la investigación 
sonoro-musical y bases para su re -
�R�•�¦�Ï�����¹�« �
�•�i�D�[�i�Ï�E���« �·���M�D�õ�•�[�·�« �D�w�i���M�« �~�•�«
Caminos para otras historias del cine 
boliviano: los modos de producción 
estatales; Marcelo Villena, quien re -
cupera la trayectoria y obra del escri -
tor Julio de la Vega; Paula Rivera, que 
recupera la vida y obra de la heroína 
de la independencia María Reme -
dios; Camilo Gil Ostria, que recupera 
ensayos sobre la dramaturgia boli -
viana; Luz Gabriela Claros, autora de 
Las danzas de escenario en Bolivia ; 
y, por último, a Miguel Ángel Vargas 
Saldías, quien rinde un sentido ho -
���•���D�å�•�«�D�«�õ�D�«�E�M���õ�Ñ�Q�r�D�«�˜�Ï�~�D�«�©�«�i�M�D�©�•�r�i��-
ria de Diego Massi.
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El acto continuó con las palabras de 
una de las autoras, Luz Gabriela Cla -
ros Terán, quien agradeció a la FC-
BCB por difundir y apoyar este tipo 
de publicaciones relacionadas con 
el arte y la cultura. “Un espacio como 
este es una plataforma sumamen -
te fuerte y, en este sentido, nuestro 
agradecimiento”, resaltó.

Claros explicó que en su artículo titulado Las 
danzas de escenario en Bolivia  da voz a las tra -
bajadoras y a los trabajadores de la ciudad de 
La Paz, Cochabamba, Sucre y Santa Cruz, de 
distintos géneros como danzas urbanas y dan -
zas internacionales. De esa manera, se conocen 
sus perspectivas sobre el estado situacional, el 
vínculo con los públicos y la contribución de es -
tas danzas al desarrollo social.
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La presentación culminó con 
las palabras del presidente 
de la FC-BCB, Luis Oporto Or -
dóñez, quien recordó que la 
publicación, por decisión del 
Consejo de Administración, se 
convierte en una revista aca -
démica que genera debate. 
Dar ese paso tuvo sus repercu -
siones, porque se tuvieron que 
cumplir ciertas normas que ri -
gen estas publicaciones.

En su discurso, Oporto desta -
có el trabajo de los repositorios 
nacionales y centros culturales 
dependientes de la FC-BCB, 
que fueron los encargados de 
las ediciones de cada uno de 
los números de la revista.

“Editar una revista se convirtió 
�•���«�w���«�i�M�D�i�D�å���«�~�•�[�D�Q�D���i�•�¹�«�r�����«�•�õ�«
tiempo, se fue fortaleciendo y 
abriendo a nuevos autores, na -
cionales e internacionales. Por 
eso, presentar un número 37 es 
motivo de satisfacción, porque 
el Consejo no estaba equivoca -
�~���«�r�w�D���~���«�~�•�r�Ï�~�Ï���«�Q���D���r�Ï�D�M�«�õ�D�«
revista. Ahora podemos ver la 
solvencia que tiene Piedra de 
agua  y estamos orgullosos de 
entregar este producto a la so -
ciedad interesada”, manifestó 
el presidente de la FC-BCB.

La actividad culminó con una 
�±���i���³�M�D�±�Ñ�D�« ���Q�r�Ï�D�õ�« �r�����« �õ���[�« �D�w�i��-
res y las autoras de la publica -
ción, que se puede adquirir en 
la librería de la FC-BCB, ubica -
da en la zona de Sopocachi, ca -
lle Fernando Guachalla N°476.
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�§�•�ç�q�«�Ì�[�1�c�•�1�«�Ì�c�–�2�/�¥�Í�Á

* Magister Scientiarum en Historias Andinas y Amazóni cas, docente titular de la UMSA, presidente de la 
Fundación Cultural del Banco Central de Bolivia.

LOS PRIMEROS INTELECTUALES 
ORGÁNICOS DEL 
PROLETARIADO MINERO

L a oligarquía ha invisibi -
lizado la historia de los 
�i�M�D�i�D�å�D�~���M�•�[�·�«�r�����«�•�õ�«�Q���«�~�•�«

esconder la explotación labo -
ral, la represión sistemática, los 
despidos selectivos, la concul -
cación de los derechos labora -
les e inclusive la eliminación fí -
sica selectiva de los dirigentes. 
Eso explica que los movimien -
tos sociales en general y la cla -
se obrera en particular, carez -
can de historias que expliquen 
�[�w�«�i�M�D�©�•�r�i���M�Ï�D�·�«�Ï�~�•���i�Ï�Q�K�w�•���«�[�w�[�«
héroes y sus principales hitos, 
sociales, culturales y políticos. 
Los obreros aparecen esporá -
dicamente en la historiografía 
al narrar las masacres, las huel -
gas, la represión, el exilio, los 
destierros y la violencia, pero 
nunca como constructores de 
la nacionalidad. Los obreros, 
sin embargo, tuvieron apo -
yo de intelectuales orgánicos 
comprometidos con su causa, 
que volcaron sus esfuerzos y su 
conocimiento para apoyar las 
reivindicaciones sociales de los 
trabajadores, siendo los prime -
ros Trifonio Delgado, Agustín 
Barcelli y Guillermo Lora.

���c�ç�É�1�#�ç�1�«�8�¥���Ë�\�–�1�«

Nació en Uncía, el 18 de octubre de 1910. Falleció 
en Oruro, el 10 de mayo de 1977. Fue dirigente mi -
nero pionero, excombatiente, mutualista, diputado 
y escritor. Genuino obrero intelectual subversivo, 
militante de la izquierda anarquista, usó la palabra 
y la pluma como poderosos instrumentos para de -
nunciar injusticias y plantear propuestas. El agro, el 
taller artesanal y la mina fueron su escuela de vida. 
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Pasó su infancia en el hogar paterno, bajo el 
cuidado de su abuela Dominga Herrera. Su 
padre, fue sastre cortador. La masacre del 4 
de junio de 1923, “la más horrenda que regis -
tran los anales de Bolivia”, marcó su existen -
cia. En 1936, entrevistó a testigos y protago -
nistas y escribió una relación de los hechos, 
el contexto del distrito minero, los autores 
intelectuales y materiales, las víctimas y los 
mártires, las causas y consecuencias.

A los 15 años ingresó como secretario en 
la sección Callapería (Uncía). Se alistó en la 
guerra del Chaco contra el Paraguay (1932-
1935). En la posguerra se incorporó como 
peón en la Empresa Minera Catavi de la Pati -
ño Mines. Desde el campamento de Catavi, 
denunció la triste y lamentable vida en las 
minas, a causa de la explotación capitalista. 
Describió el método de reclutamiento de 
interior mina, donde los obreros de interior 
mina, trabajaban “a plan de pala y polvo”. La 
Patiño Mines lo expulsó de Siglo XX.

En Oruro, en la Empresa Minera San José, 
denunció el deplorable estado de los cam -
pamentos mineros: “el minero habita verda -
deros tugurios, infectos, faltos de luz, ventila -
ción e higiene, cuartuchos con techumbres 
semi ruinosas, focos desde donde se pro -
paga la tuberculosis”; en Itos, encontró un 
“laberinto de míseras viviendas”. En la can -
chamina de la Compañía Minera de Oru -
ro, escribió sobre el esforzado e inhumano 
trabajo de las palliris. Fundó la Federación 
Obrera Sindical y participó en la organiza -
ción del primer Congreso Nacional de Tra -
bajadores (1936), que procedió a la creación 
de la CSTB, dominada por el PIR. Diputado 
en la Honorable Convención Nacional, con -
formó el Bloque Obrero que apoyó el Pro -
yecto de Ley de Explotación de Bocaminas 
abandonadas en el cerro rico de Potosí, para 
su entrega al Sindicato de Mineros K’ajchas”; 
y para el cobro de cuotas sindicales por pla -
nilla y creación del núcleo educacional in -
dígena en Sorasora. Introdujo el Régimen 
Social, “la máxima conquista para la clase 
trabajadora” que reconoce “los derechos le -

gítimos de la clase trabajadora del país” y fue 
proponente del Régimen del Campesinado. 

Se autoimpuso la obligación de escribir 
�[���i�M�•�« �õ�D�« �˜�Ï�~�D�« �~�•�« �õ���[�« �[�D�r�M�Ï�Q�r�D�~���[�« �Â�Ž�M���•�[�« �~�•�õ�«
trabajo, sus necesidades y sus aspiraciones y 
la vida cotidiana de Uncía, entre 1934 y 1975. 
Formó “varios cuadernos de notas, escritos a 
pluma y tinta, muchos a máquina, preserva -
dos en un archivador”, fuente primaria única 
y de inestimable valor, “todas copias carbó -
���Ï�r�D�[�«�~�D�r�i�Ï�õ���³�M�D�Q�D�~�D�[�ë�·�«�~�•�«�õ�D�[�«�r�w�D�õ�•�[�«�±�w�•�M�����«
publicadas 162 artículos en La Mañana, La 
Calle, El Pueblo, Noticias, La Patria, Vamos 
a ver, Presencia y El Expreso  (fundado por 
él mismo). Utilizó los pseudónimos, Gontrán 
Delgoff (1937-1940) y Gontrán Roca (1952-
1975), para difundir sus ideas en “Eco obrero” 
(La Patria , 1934-1938) y “Palabras sencillas” 
(El Expreso , 1972-1975). Es reconocido como 
el primer cronista y documentalista de Un -
cía y Llallagua. Cultivó una biblioteca que 
nutrió su conocimiento, con autores nacio -
nales y extranjeros. Su testimonio fue publi -
cado en su obra Cien años de lucha obrera , 
publicado póstumamente en 1984.

���Ë�•�q�•�é�#�«�%�\�c�Š�¥�����ç
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En 1957, el Movimiento Nacionalista Revo -
lucionario, partido en función de gobierno, 
ordenó publicar una historia de síntesis del 
movimiento obrero, pionera en su género, 
escrita con el título de Medio siglo de luchas 
sindicales revolucionarias en Bolivia , por 
un autor –entonces—desconocido, Agustín 
Barcelli, “intelectual trotskista peruano que 
acompañó a la Revolución boliviana desde 
�õ�D�[�«�Q�õ�D�[�«�~�•�õ�«�ö�Ì�þ�ë�f que descollaría en la aca -
demia peruana. �g El libro fue profusamente 
leído, a la manera de libro manual, en las 
sorprendentes bibliotecas de los sindicatos 
mineros que cobijaban a los centros de for -
mación de cuadros políticos obreros y cons -
tituyó una verdadera guía para militantes 
de partidos de izquierda, a quienes el autor 
dedicó su investigación, en la que ‘por pri -
���•�M�D�« �˜�•�·�« �Q�³�w�M�D���« �õ�D�[�« ���w�õ�i�Ï�i�w�~�•�[�« �D�r�i�w�D���~���«
y pensando en la historia de Bolivia’, “con la 
esperanza de despertar en los intelectuales 
revolucionarios un creciente interés por la 
crítica histórica a la luz del marxismo, recor -
dando que la única y verdadera ciencia es la 
ciencia de la Historia”. �h

Inicia con el hito de la organización del gre -
mio de carpinteros y sastres (1854), que fun -

dan la Corporación de Gremios y redactan 
el primer estatuto laboral, bajo la protec -
ción política del presidente Manuel Isidoro 
Belzu. Propone la primera periodización de 
la historia sindical boliviana de 1905 a 1955, 
basada en el “criterio materialista histórico, 
que considera los grandes momentos que 
marcan cambios sustanciales en la estruc -
tura económica, social y política de la socie -
�~�D�~�« �•�[�i�w�~�Ï�D�~�D�ë�·�« �Ï�~�•���i�Ï�Q�r�D���~���« �9�:�« �Â�Ï�i���[�« �~�•�õ�«
movimiento obrero y popular: siete huel -
gas generales, 30 congresos y conferencias 
de trabajadores, indígenas y campesinos; 
siete masacres mineras sangrientas, una 
blanca y tres campesinas sangrientas; con -
quistas sociales y acciones organizativas 
obreras tales como el Congreso Indigenal 
(1945), Masacre de Catavi (1942), Participa -
ción obrera en el “Gobierno Socialista” y 
Sindicalismo dirigido, Código Busch, CSTB, 
FSTMB (1944), Ocupación de las minas de 
Morococala (1945), Tesis de Pulacayo (1946), 
creación de la Central Obrera Nacional, 
(1946), Insurrección campesina de Culpina, 
�n�w�•�M�M�D�«�r�Ï�˜�Ï�õ�«�Ü�4�<�7�<�Ý�·�«�·�D���Ï�Q�•�[�i���«�~�•�õ�«�4�«�~�•�«���D�©���¸�«
“Día de la Unidad Obrera” (1950), creación 
de la Central Obrera Boliviana (1952), las 
grandes conquistas de la Revolución de 
Abril, �i Factores negativos de la Revolución 
Nacional, Libertad y democracia sindical 
�~�•�[�~�•�« �4�<�8�5�¶�« �H���« �[�w�[�« �ê�½���i�D�[�« �i�Ï���³�M�E�Q�r�D�[�ë�·�« �Ï��-
serta 20 semblanzas de políticos y obreros 
bolivianos, que forman su “panteón” selec -
to. Matiza la lectura con una ingeniosa “his -
�i���M�Ï�D�« �³�M�E�Q�r�D�ë�« �~�•�õ�« �E�M���r�•�[���« �i���õ�Ï�˜�Ï�D�����·�« �E�õ�D�[-
mado en una galería de 37 fotografías, que 
suponemos fue ordenada por los editores y 
no por el autor. 

1 Eusebio Andujar de Jesús: “Redes sociales del exilio 
andino. Consideraciones en torno a la presencia 
de los bolivianos en Perú y Chile durante los años 
setenta del siglo XX”, en: Pacarina del Sur - http://
pacarinadelsur.com/home/mallas/82.

2 Autor de Breve historia Económico-Social del Perú . 
Lima, Ed. Hatunruna, 1982-1986. Tres tomos. Com -
pila y analiza temas del pasado peruano como el 
"esclavismo clásico" (planteado por primera vez por 
Riva Agüero en relación con los yanaconas), el se -
mifeudalismo republicano (resultado de la super -
posición de los señoríos latifundiarios regionales 
con el poder político central), entre otros.

3 Guillermo Lora asume el desafío publicando su 
monumental Historia del Movimiento Obrero de 
Bolivia , con la que, paradójicamente, opacará a 
Barcelli.

4 Cinco decretos fundamentales: Voto universal, 
Nacionalización de las Minas, Reorganización del 
Ejército, Reforma Agraria, Control Obrero con De -
recho a Veto; otras conquistas de las clases traba -
jadoras: formación de las Milicias Armadas, Liber -
tad Sindical, Reforma de la Seguridad Social.

�Á �Á
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�n�•�ç�����¥�c���1�«�§�1�c�\ forma esotérica en pocos ejemplares. 
Muestra una radiografía de un siglo y 
medio de ideología y praxis política en 
Bolivia, escrita bajo una óptica de críti -
ca acerba, contra el sistema capitalista 
y sus seguidores (cipayos, agentes). Nin -
guna ola del agitado y escabroso océa -
no político nativo fue ignorada por ese 
juez implacable y oráculo incontestable, 
�Q�³�w�M�D�[�« �K�w�•�« �D�[�w���Ï���« �r�����[�r�Ï�•���i�•���•���i�•�«
Guillermo Lora, a quien se lo conocía 
como “El Viejo”. �j

Lora, fue muy criticado y combatido 
por su visión de la histórica trayectoria 
del movimiento obrero, pero la impor -
tancia que tienen sus escritos está fuera 
de discusión, por su formidable aporte 
a la historia de las luchas revoluciona -
rias, enmarcadas en la política interna -
cional desde 1940 en adelante. Preparó 
con mucho tiempo, la compilación de 
sus Obras completas , siguiendo en ello 
la línea trazada por Lenin, Marx, Engels 
y Trotsky. 

Su obra cumbre, Historia del Movimien -
to Obrero Boliviano , es un referente para 
conocer, comprender y analizar la tra -
yectoria del movimiento obrero bolivia -
no, con sus victorias y sus derrotas, sus 
momentos gloriosos, sus masacres y sus 
mártires. El mundo académico mostró 
interés en el conocimiento del mundo 
obrero, como se observa en el resumen 
—en un volumen— traducido al inglés, 
editado por la Cambridge University 
Press de Londres. Recientemente, el 

5 Tuvo varios seudónimos: “Fiero Lora” y “Puka 
Takara” en 1941 (John, S. Sandor: Permanent 
revolution of the Altiplano: Bolivian Trots -
kysm, 1928-2005. Nueva York, 2006.

Dirigente político del Partido Obrero Revo -
lucionario. Conspirador profesional. Redactó 
la célebre Tesis de Pulacayo, doctrina políti -
ca de los mineros bolivianos. 

Guillermo Lora, construyó un corpus bi -
�i�õ�Ï���³�M�E�Q�r���« �•�¦�i�•���[���« �M�•�±�w���~�Ï�~���« �•���« �[�w�[�«Obras 
Completas , que abarca el arco temporal de 
1942 (Importancia del Trotskysmo dentro 
de la historia y de la lucha de clases de Bo -
livia ) al 2002 ( Diccionario Histórico Político 
de Bolivia ), repone títulos emblemáticos de 
la bibliografía política, La Revolución Boli -
viana  (1963), Documentos Políticos de Bo -
livia (1970); Historia del Movimiento Obrero 
Boliviano  (1976-1980), Diccionario Político 
Histórico Cultural de Bolivia  (1985), junto 
�[�w�[�« �����i�D�[�« �Ï���E�M�•�[�D�[�« ���•�r�D�����³�M�D�Q�D�~�D�[�« �Ü�E�w-
blicadas bajo el epígrafe de La Colmena , o 
las Hojas de mi archivo ), que circularon de 
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Partido Obrero Revolucionario de Argentina, 
sección del Comité de Enlace por la Recons -
trucción de la IV Internacional (CERCI) em -
pezó la publicación de sus más importantes 
obras, empezando con una edición crítica de 
La Revolución Boliviana  de 1952. La izquier -
da argentina valoró los aportes de Guillermo 
Lora, indicando que “su nombre, su acción y 
sus escritos están estrechamente ligados a 
hitos de la revolución y a la historia del prole -
tariado boliviano”. �k En Bolivia, Federico Zela -
da Bilbao, profesor universitario de la UMSA, 
ex rector de la Universidad Pública de El Alto, 
asumió el desafío de resumir la Historia del 
Movimiento Obrero Boliviano , trabajo teso -
nero realizado con la colaboración de 39 es -
tudiantes de la asignatura de Formación So -
cial Boliviana de la carrera de Comunicación 
Social de la UMSA. 

Guillermo Lora nació en Uncía. �l Su padre, 
Enrique Lora, fue un pequeño empresario 
agricultor y minero que tenía su hacienda 
sobre el río Umirpa que desemboca en el río 
Chayanta. �m Su madre era una digna mujer 
de pollera. �n Se educó en Oruro y La Paz. En 
el Colegio San Simón de Ayacucho, llegó a 
ser presidente del Centro de Estudiantes, allí 
editó un número del periódico estudiantil 
ABC.�f�e Sirvió en el Ejército en la ciudad de 
Cochabamba, donde se inscribió en la facul -
�i�D�~�«�~�•�«�8�•�M�•�r�Â���¶�«���Q�M���D�¸�«�ê�E���M�«�w���«�D�r�i���«�~�•�«�r����-
ciencia no defendí mi examen de grado”.

A raíz de la masacre de mineros, 
mujeres y niños, perpetrada el 21 
de diciembre de 1942, en las proxi -
midades de Catavi, por una tropa 
del ejército boliviano enviada para 
proteger los intereses de Simón I. 
Patiño, se insertó en las minas en 
1946, con la misión de introducir el 
ideal trotskista al Tercer Congreso 
Minero reunido en Catavi, como lí -
der de un “Sindicato de Trabajado -
res Desempleados”. Steven Sandor 
�›���Â���« �D�Q�M���D�« �K�w�•�« �r�����« �•�[�D�« �D�r�r�Ï�����« �ê�•�õ�«
POR irrumpió en el escenario labo -
ral”. El 8 de noviembre de 1946, la 
delegación de Llallagua presentó la 
tesis política del partido al Congreso 
Extraordinario minero reunido en el 
centro minero de Pulacayo, cuyos 
delegados la aprobaron como Tesis 
Central de la Federación Sindical 
de Trabajadores Mineros de Bolivia . 
Históricamente conocida como Te-
sis de Pulacayo , documento ideo -
lógico-doctrinario que iluminó el 
�Q�M���D���•���i���«�E���õ�Ñ�i�Ï�r���¶

6 Molina, Eduardo: “A 8 años del fallecimiento de 
Guillermo Lora”. https://www.laizquierdadiario.
com/A-8-anos-del-fallecimiento-de-Guillermo-Lo -
ra-74961

7 Se mencionan indistintamente: Potosí, 25 de julio 
de 1925, Uncía en 1922, Uncía 31 de octubre de 1922 .

8 Gareca Oporto, Luis: Sociopolítica regional Norte 
Potosí Charcas . Oruro, Lilial, 2000.

9 John, op. Cit.
10 Apareció como Boletín Escolar Ayacuchense  

(1886), Roberto Pérez Paton le dio el título de ABC 
(1913). 
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El presidente de la Fundación Cul -
tural del Banco Central de Bolivia 
(FC-BCB), Luis Oporto Ordóñez, 
acompañado de la jefa nacional de 
Gestión Cultural, María José Rivera, 
recibió la visita de la escritora e his -
toriadora María Elena Chambi Cáce -
res, quien presentó su libro El Sur y 
la Guerra del Chaco  en las instala -
ciones del Museo Fernando Montes, 
el viernes 3 de octubre, a las 18:00.

ESCRITORA E HISTORIADORA 
�·���þ�‰���«�H�§�H�½���«�-�z���·�%�†
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El presidente de la Fundación Cultu -
ral del Banco Central de Bolivia (FC-
BCB), Luis Oporto Ordóñez, recibió la 
visita de la presidenta de la Fundación 
Transformando Realidades, Sylvia Car -
vajal Jordán, y de Moira Matilde Qui -
roga Carvajal, quienes hicieron la en -
trega del libro Liberación y Dignidad , 
publicación elaborada en homenaje a 
María Isabel Viscarra, quien dirigió el 
Café Semilla Juvenil y fue miembro de 
la Comisión de la Verdad.

ESCRITORAS HACEN 
LA ENTREGA DE 
�§�†�%�þ�Ì�«�H�½�«�$�½���«

�E�†�
�†�����«���«�§���«�k�-�Ù�%�-�%

El presidente de la Fundación Cultural 
del Banco Central de Bolivia, Luis Opor -
to Ordóñez, recibió la visita del reco -
nocido comunicador Abenor Roberto 
Alfaro Castillo, quien trabajó en las his -
tóricas radios mineras con programas 
innovadores y creativos. Durante su vi -
sita, felicitó a la Fundación Cultural del 
BCB por la publicación del proyecto Bi -
�i�õ�Ï���i�•�r�D�« �%�Ï���³�M�E�Q�r�D�·�« �M�w���i���« �D�õ�« �%�Ï�r�•���i�•-
nario, que impulsa la entidad cultural. 
Al mismo tiempo, informó que está en 
curso su investigación sobre la historia 
de las radios mineras en Bolivia.

���%�H�½�Ì�þ�«
�þ�Ì�%�H�þ���Ì�«���§�k���þ�Ì�«

CASTILLO 
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El presidente de la Fundación Cultural del Banco Central de Boli -
via, Luis Oporto Ordóñez junto a los participantes del XV Congreso 
Internacional de Archivistas; Hugo Carrión (Ecuador), María José 
Vanni (Argentina), Lidia Cuevas (Bolivia), Jésica Martínez (México) 
visitaron la Línea Celeste, Línea Naranja, Línea Roja, Línea Plateada 
y Línea Amarilla de Mi Teleférico. Durante el recorrido, también se 
visitó el Museo de la Revolución Nacional, en el que se encuen -
tran los icónicos murales de Walter Solón Romero y Miguel Alandia 
Pantoja, además de las esculturas de los personajes más sobresa -
lientes de la historia boliviana elaboradas por el artista Víctor Hugo 
Barrenechea. El paseo culminó con una inolvidable visita a Las Fla -
viadas, donde se encuentra uno de los pocos archivos en Bolivia 
que cumple con los estándares internacionales para la conserva -
�r�Ï�����«�~�•�«�~���r�w���•���i���[�«�©�«���D�i�•�M�Ï�D�õ�•�[�«�±���i���³�M�E�Q�r���[�¶

VIAJE POR EL TELEFÉRICO
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El Consejo Asesor del Congreso de Archivología del Mercosur visi -
tó la Sala Alandia Pantoja, que se encuentra en el Museo Nacional 
de Arte. El espacio reúne más de 150 piezas y obras  adquiridas por 
la Fundación Cultural del BCB para preservar el leg ado del artista.

VISITA A LA SALA 
ALANDIA PANTOJA
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�þ�Ì�%�H�þ���Ì�«�-�z�Ì�ü�$�H�«�-���½�ü�$�†: 
PRIMER HISTORIADOR AYMARA

El libro Roberto Choque Canqui. Pri -
mer historiador aymara (1942-2020) , 
escrito por Hebert Layme Pacosillo y 

publicado por el Museo Nacional de Etno -
grafía y Folklore (MUSEF) en 2025, consti -
�i�w�©�•�«�w���«�Â�����•���D�å�•�«�D�«�w���D�«�Q�³�w�M�D�«�K�w�•�«���D�M�r���«
un hito en la historiografía boliviana re -
ciente. La obra recupera la trayectoria de 
un intelectual aymara cuya labor desbor -
dó los márgenes de la academia tradicio -
nal, abriendo camino a una historiografía 
indígena crítica y descolonizadora.

El autor desarrolla la biografía en cinco 
partes que ofrecen una visión amplia del 
personaje. La obra, nutrida de entrevistas 
y documentos, rescata además la biblio -
grafía de Choque Canqui, su trayectoria 

académica y administrativa, e incorpora un 
�˜�D�õ�Ï���[���« �M�•�³�Ï�[�i�M���« �±���i���³�M�E�Q�r���¶�« �H���« �õ�D�« �E�M�Ï���•�M�D�«
parte se aborda su infancia y juventud en la 
comunidad de Qhilla Qhilla y sus posteriores 
mudanzas, signadas por el pongueaje y la 
servidumbre en las haciendas altiplánicas, así 
como por la rebelión indígena de 1947, en la 
que su padre, Simón Choque, fue protagonis -
ta. Esta experiencia temprana marcó su vida 
�©�«�r�����Q�³�w�M���«�w���«�Â���M�Ï�·�����i�•�«�E���õ�Ñ�i�Ï�r���«�~�•�«�M�•�[�Ï�[�i�•��-
cia y memoria que atravesaría toda su obra.

Layme destaca que el camino de Choque 
Canqui hacia la academia no fue sencillo: 
tuvo que insistir a su padre para estudiar en 
La Paz, y una vez en la ciudad, debió buscarse 
el sustento. Antes de ingresar a la universi -
dad, en 1969, fue aparapita, zapatero y costu -
rero. Su entrada al ámbito académico marca, 
�[�•�³�x���«�•�õ�«�D�w�i���M�·�«�ê�w���«�E�M���r�•�[���«�~�•�«�D�w�i���~�•�Q���Ï�r�Ï�����«
frente a la discriminación y una inserción gra -
dual en el mundo político e intelectual desde 
una raíz profundamente comunitaria” (p. 46). 
Con ese paso, Choque irrumpía en un esce -
nario históricamente reservado a las élites.

El cierre de esta etapa es la defensa de su 
tesis: La situación social y económica de los 
revolucionarios del 16 de Julio de 1809, en la 
cual, a partir de fuentes inéditas, demostró 
que la Independencia “no representó un 
acto de liberación para los indígenas, sino la 
continuidad del poder colonial con nuevos 
rostros” (p. 133), como señala Carlos Mamami. 
Este planteamiento anticipaba la potencia 
descolonizadora de su lectura de la historia.

�›�•�\�#�«�ö�\�•���1�«�n�•�•�ç�¦�c�c�¥�Í�«�
�\�c�–�ç�#�\�q�Á

* Gestor editorial UNGC, juan.gutierrez@fundacionculturalbcb.gob.bo
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La segunda parte del libro aborda 
su formación académica y profesio -
nal, desde su paso por la Universi -
dad Mayor de San Andrés hasta su 
ingreso al Museo Nacional de Et -
nografía y Folklore, espacio decisivo 
para el desarrollo de sus investiga -
ciones y su consolidación como ar -
chivista e historiador. Layme mues -
tra cómo Choque supo articular su 
identidad aymara con una rigurosa 
�E�M�•�E�D�M�D�r�Ï�����«�D�r�D�~�Ž���Ï�r�D�·�«�~�•�[�D�Q�D���~���«
las estructuras elitistas que habían 
negado tradicionalmente la voz in -
dígena en el ámbito intelectual.

La tercera parte analiza su obra his -
�i���M�Ï���³�M�E�Q�r�D�·�« �r�����E�w�•�[�i�D�« �E���M�« �õ�Ï�i�M���[�·�«
artículos y colaboraciones en torno a 
la historia indígena boliviana. Sus es -
tudios sobre la masacre de Jesús de 
Machaqa, los cacicazgos coloniales, 
la educación indigenal, las rebelio -
���•�[�«�~�•�«�õ���[�«�[�Ï�³�õ���[�«�S�E�†�†�†�«�©�«�S�†�S�«���«�õ�D�«�Q�³�w�M�D�«
de Pablo Zárate Willka se presentan 
como aportes fundamentales a una 
historiografía crítica que rompe con 
el positivismo y el darwinismo so -
cial. Choque sostuvo que los movi -
mientos de resistencia indígena no 
fueron simples reacciones, sino pro -
cesos articulados sobre la base de 
un pensamiento político propio. De 
este modo, devolvió protagonismo 
histórico a los pueblos originarios y 
�~�•�[�D�Q���« �õ�D�[�« ���D�M�M�D�i�Ï�˜�D�[�« �•�w�M���r�Ž���i�M�Ï�r�D�[�«
que los habían reducido a objetos 
pasivos de estudio. 

La cuarta parte examina su faceta 
política e ideológica, donde se re -
salta su militancia en el Movimiento 
Universitario Julián Apaza (MUJA) y 
su cercanía con el katarismo e india -
nismo. Sin embargo, Layme subraya 
que “más que ser indianista o kata -
rista, fue un académico de la historia 

indígena” (p. 135). Ello no implica pasividad, 
sino una interpelación constante a la socie -
dad desde el hacer intelectual.

Finalmente, la quinta parte aborda el cierre 
de su vida, su fallecimiento en 2020 y el le -
gado material e intelectual que dejó, espe -
cialmente su biblioteca personal. El autor 
enfatiza cómo este acervo, junto con su obra 
escrita y su ejemplo de vida, constituye un 
patrimonio colectivo que debe preservarse. 
A propósito de su legado, el historiador Luis 
Oporto destaca que Choque Canqui “fue pio -
nero en aplicar la metodología de la historia 
oral a las comunidades indígenas, recurrien -
do a los amautas y ancianos como fuentes 
vivas de una historia larga, muchas veces si -
lenciada. Supo dialogar con el pasado no solo 
a través de los archivos, sino también desde 
la memoria colectiva” (p. 144).

Como cierre, se puede decir que el libro de 
Layme constituye una referencia impres -
cindible para comprender la emergencia 
de la historiografía indígena en Bolivia y 
el impacto de Roberto Choque Canqui en 
la construcción de un pensamiento crítico 
y decolonial. Al rescatar la vida de un inte -
lectual que supo transformar la adversidad 
en conocimiento, el texto no solo rinde un 
homenaje, sino que invita a las nuevas ge -
neraciones a seguir escribiendo la historia 
desde sus propias voces, desde la memoria, 
“desde abajo”, trazando así el horizonte po -
lítico de los pueblos originarios.
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�%�†�Ì�n�þ���k�‰���«�-�Ì�§�H�-���†�E���¸�«�%�H�½�† UNA 
MEMORIA PLURAL DESDE LA AMAZONÍA

L a Biografía colectiva Beni , coordinada 
por María del Pilar Gamarra Téllez y pu -
blicada en 2025 por el Centro de la Cul -

tura Plurinacional (CCP), dentro de la colec -
�r�Ï�����« �%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�« �%�Ï���³�M�E�Q�r�D�« �~�•�« �õ�D�« �k�w���~�D�r�Ï�����«
Cultural del Banco Central de Bolivia (FC-
BCB), es una obra que se propone algo más 
que reunir semblanzas: aspira a trazar, desde 
�õ�D�« �•�[�r�M�Ï�i�w�M�D�« �i�Ï���³�M�E�Q�r�D�·�« �w���D�« ���•�����M�Ï�D�« �E�õ�w�M�D�õ�«
de la Amazonía boliviana. En sus páginas, la 
vida individual es punto de partida para re -
construir una historia colectiva, esa que sue -
le quedar fuera de los manuales y que aquí 
se revela con la fuerza de lo testimonial y la 
precisión de la investigación histórica.

El volumen se abre con los textos de Luis 
Oporto Ordóñez, Edson Hurtado Morón y 
la propia Gamarra Téllez, que enmarcan la 
obra dentro de un proyecto mayor: recupe -
rar para la historia a los “héroes culturales 
populares” del país. Oporto recuerda que 
esta colección nace con la intención de “dar 
voz a los sin voz”, reivindicando el papel de 
artistas, intelectuales y líderes sociales de 
los territorios marginados del relato nacio -
nal. Hurtado, desde el prólogo, reivindica la 
riqueza del Beni y su aporte a la construc -
ción de la identidad nacional, mientras Ga -
marra, en la introducción, explica la génesis 
del proyecto: una propuesta que, al plantear 
un tomo sobre el Beni, se transformó en una 
biografía colectiva escrita por un conjunto 
de investigadores, cada uno con su propio 
�M�•�³�Ï�[�i�M���«�©�«���Ï�M�D�~�D�¶�«�§�D�«�r�����M�~�Ï���D�~���M�D�«�r�����Q�•�[�D�«
�K�w�•�« �õ�D�« �Ï�~�•�D�« �[�w�M�³�Ï���« �D���i�•�« �õ�D�« �~�Ï�Q�r�w�õ�i�D�~�« �~�•�« �M�•-
ducir la diversidad beniana a una sola vida 

ejemplar; la única opción, entonces, fue 
multiplicar las voces.

El cuerpo de la obra está organizado en tres 
grandes partes que corresponden a los ejes 
que Gamarra denomina “líderes indígenas, 
exploradores y empresarios”, “líderes mujeres” 
y “gestores culturales y educadores”. Esta es -
tructura no sigue una cronología estricta, sino 
que articula el relato del Beni como una red 
de continuidades: desde la época misional 
hasta la contemporaneidad, la región aparece 
como escenario de resistencias, de exploracio -
nes y de creación cultural.

La primera parte reconstruye las raíces histó -
ricas de la región a través de personajes que 
habitaron la frontera entre el poder colonial, el 
orden republicano y la autonomía indígena. 
Destaca el trabajo de Anna Guiteras Mombio -
la, quien rescata a Frutos Nosa, “indio princi -
pal” que supo articular las herencias jesuíticas 
con las nuevas lógicas del liberalismo decimo -
nónico. Su texto combina archivo, contexto y 
�M�•�R�•�¦�Ï�����« �D���i�M���E���õ���³�Ï�r�D�«
para mostrar cómo las 
élites nativas negociaron 
espacios de poder den -
tro del naciente Estado 
boliviano. En la misma 
línea, Mauricio Paz Bar -
�i�•�M�©�« �M�•�˜�Ï�[�Ï�i�D�« �õ�D�[�« �Q�³�w�M�D�[�«
de Pedro Ignacio Mui -
ba, Juana Maraza y José 
Santos Noco, líderes de 
las rebeliones mojeñas, y 
reinterpreta la historia de 

�ö�\�1���\�«���Ì�«�E�ç�����\�c�c�1�¥���«�Ì�¿�\�#�Ë�•�c�¥�#�Á

* Historiadora - Mediadora Cultural CRC , andreaoyanguren@icloud.com
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�·���¦���[�« �r�������« �w���D�« �[�•�r�w�•���r�Ï�D�« �~�•�« �D�Q�M���D�r�Ï�����•�[�«
identitarias más que de rupturas.

A esta línea de continuidad se suma Milka Es -
pada Zurita, que aborda la memoria viva de 
los líderes actuales de los territorios indíge -
nas Takana-Cavineño y Chacobo-Pacahuara, 
mostrando la persistencia de la palabra oral 
como forma de resistencia política. El texto de 
Gamarra, Nacer en un país de remadores, fun -
ciona como puente entre los siglos XIX y XX, al 
rendir homenaje a los remeros y exploradores 
�~�•�õ�« �M�Ñ���« �%�•���Ï�·�« �Q�³�w�M�D�[�« �D�������Ï���D�[�« �K�w�•�« �[���[�i�w�˜�Ï�•-
ron la economía y la comunicación amazóni -
ca. Completan esta parte las semblanzas de 
Antonio Vaca Díez, Antenor Vásquez y Carme -
lo López Cuéllar, empresarios y pioneros que 
encarnan la expansión del frente gomero y la 
formación de la identidad regional. En estos 
retratos, la Amazonía se muestra no como pe -
riferia sino como núcleo de experimentación 
económica y política.

La segunda parte —“Líderes mujeres”— cons -
tituye uno de los aportes más valiosos del li -
bro. La narrativa cambia de tono: la historia 
se hace más íntima, más próxima a la voz. 
Las biografías de Consuelo Castedo Mama -
ni, Hortensia Suárez de Bravo y Elena Velas -
co de Urresti revelan el protagonismo de las 
mujeres en los procesos sindicales, cívicos y 
culturales del Beni. Espada Zurita destaca la 
singular experiencia del Sindicato de Lavan -
deras de Riberalta, un movimiento inédito en 
la historia laboral boliviana, mientras Claure 
Castedo reconstruye el liderazgo femenino 
en la política local y la cultura urbana de Gua -
yaramerín y Riberalta. Finalmente, Gamarra 
cierra la sección con las historias de Casta 
Quete Yuvanera y Viridia Espinoza Eamara, di -
rigentes fabriles cuya trayectoria enlaza la lu -
�r�Â�D�«�õ�D�i���M�D�õ�«�r�����«�õ�D�«�D�Q�M���D�r�Ï�����«�~�•�«�³�Ž���•�M���¶�«���K�w�Ñ�«
la historia se escribe con la voz de las protago -
nistas: el testimonio, la entrevista y la memo -
ria oral reemplazan al archivo, subrayando la 
�~�Ï���•���[�Ï�����«�Â�w���D���D�«�©�«�E���õ�Ñ�i�Ï�r�D�«�~�•�«�õ���«�i�Ï���³�M�E�Q�r���¶

La tercera parte está dedicada a los gestores 
culturales y educadores, y funciona como un 

tejido de memorias sobre la construcción 
institucional del Beni moderno. El periodis -
ta Juan Carlos Zambrana Vaca abre con la 
historia de la Escuela de Música de San Ig -
nacio y el Ensamble de Mojos, un texto que 
combina la crónica y la historia cultural para 
mostrar cómo la música barroca resuena en 
la Amazonía contemporánea como símbolo 
de resistencia y belleza. Siguen las biografías 
del médico y gestor Aldo Bravo Monasterios, 
del profesor Arnaldo Lijerón Casanovas y del 
educador Carlos Felipe Loayza Beltrán, todas 
marcadas por un mismo hilo ético: el servi -
cio a la comunidad. Cada una de estas vidas 
es también una lección sobre cómo la edu -
cación y la cultura se convirtieron en herra -
���Ï�•���i�D�[�«�~�•�«�D�Q�M���D�r�Ï�����«�M�•�³�Ï�����D�õ�¶

Cierra el tomo la semblanza de Pedro Kramer 
Bonetti, escrita por Gamarra, y la de Rodolfo 
Pinto Parada, de Luis Oporto Ordóñez, un epí -
logo artinado que rinde homenaje a quienes, 
desde los libros, preservaron la memoria del 
oriente boliviano. En ambas se reconoce una 
genealogía intelectual que enlaza la historia 
política, la educación y el amor por los archivos.

Más allá de su estructura, la Biografía colec -
tiva: Beni se distingue por el modo en que 
las distintas voces logran articularse en una 
misma respiración narrativa. El libro evita el 
tono laudatorio y opta por un equilibrio entre 
el rigor documental y la sensibilidad literaria. 
Cada autor adopta un enfoque propio —his -
tórico, antropológico, testimonial o literario—, 
pero todos comparten una mirada común: la 
de rescatar vidas que, aunque individuales, 
son expresión de un tejido social más amplio.

La obra, en suma, propone una lectura del 
Beni como territorio de convergencias: en -
tre historia y memoria, entre oralidad y ar -
chivo, entre el gesto individual y el colectivo. 
En su conjunto, la Biografía colectiva no solo 
restituye nombres olvidados, sino que ofre -
ce una forma distinta de escribir la historia 
nacional: desde las orillas de los ríos, desde 
las voces amazónicas que siguen remando 
contra el olvido.
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�§���«�z�$�H�§�§���«�‰�½���†�·���¸�«�%�†�Ì�n�þ���k�‰���«�ö�Ì�I���†�-���«�V�«
MUSICALIZADA DE MATILDE CASAZOLA

Con este libro, Micaela Mendoza 
Hägglund resguarda la memo -
ria de Matilde Casazola Mendoza 

frente a los deslices del tiempo. Es una 
biografía que se adentra en lo íntimo y 
lo familiar, dibujando la huella de una 
estirpe dedicada al arte y que, en sin -
tonía con otros volúmenes de la colec -
�r�Ï�����«�%�Ï�i�õ�Ï���i�•�r�D�«�%�Ï���³�M�E�Q�r�D�·�«�[�•�«�r�����˜�Ï�•�M�i�•�«
también en una evocación de Bolivia.

Uno de los aspectos que resalta y hace 
especial a Biografía poética y musica -
lizada de Matilde Casazola Mendoza. 

Rosa de tiempo  es la relación entre la auto -
�M�D�« �©�« �õ�D�« �i�Ï���³�M�D�Q�D�~�D�¶�« �·�Ï�r�D�•�õ�D�« �·�•���~���·�D�·�« �i�D��-
bién poeta, es sobrina de la cantautora. A 
partir de este vínculo cercano, se nos abre 
�w���D�«�E�w�•�M�i�D�«�˜�•�M�~�•�«�ê�•���«�õ�D�«�r�D�õ�õ�•�«�~�•�«�õ�D�«�Q���D�õ�«�%��-
lívar, de la ciudad de Sucre, […] la entrada a 
la casa de nacimiento y de retorno de Ma -
tilde, un hogar que conserva, cual museo, 
�õ���[�«�M�•�i�D�·���[�«�i�Ï���³�M�E�Q�r���[�«�~�•�õ�«�E�M�i���õ�«�±�D���Ï�õ�Ï�D�M�ë�«�Ü�E�¶�«
25). La evocación no solo hace referencia al 
mobiliario físico, sino también a la imagen 
inmaterial que representa la casa, como 
diría Bachelard, “nuestro primer universo”. 
Partiendo de ese lugar íntimo se va desple -
gando la vida de la música y poeta frente 
a nosotros, a través de fuentes hemerográ -
�Q�r�D�[�·�« �E���•���D�[�·�« �õ�Ï�i�M���[�·�« �•���i�M�•�« ���i�M���[�¹�« �D�w���K�w�•�«
lo más destaca del texto son, sin duda, las 
entrevistas personales que logró realizar la 
�D�w�i���M�D�¸�« �D�õ�³�w���D�[�« �r�����« �õ�D�« �E�M���E�Ï�D�« �i�Ï���³�M�D�Q�D�~�D�·�«
otras a familiares y personas que colabora -
ron en el hacer artístico de Casazola.

Asimismo, a grandes rasgos, se podría de -
cir que el libro de Micaela Mendoza encara 
la vida de la artista desde dos perspectivas 
complementarias. La primera es histórica 
y anecdótica: allí se narran los viajes de la 
artista, sus logros y las personalidades con 
las que se vinculó en su proceso creador, 
lo que corresponde al registro esperado 
de una biografía. Pero, al mismo tiempo, 
el texto se adentra en esos pequeños reta -
zos de intimidad donde se ven contenidos 
momentos que parecen ser la semilla de 
universos poéticos: como cuando la niña 

�›�•�\�#�«�ö�\�•���1�«�n�•�•�ç�¦�c�c�¥�Í�«�
�\�c�–�ç�#�\�q�Á

* Gestor editorial UNGC, juan.gutierrez@fundacionculturalbcb.gob.bo
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Matilde pedaleaba su triciclo por 
una librería, insinuando que juego 
y las letras habrían estado conec -
tados desde siempre por ese im -
pulso primero. Otro ejemplo son 
esas pertenencias personales que 
adquirieron un peso simbólico en 
su arte, como “Nicoló, diáfano mu -
ñeco italiano que, tras el retorno 
de Matilde a Bolivia, se convierte (a 
manera de objeto transicional) en 
�•�õ�«�Q�•�õ�«�i�•�[�i�Ï�³���«�~�•�«�[�w�[�«�E�•�M�Ï�E�õ���[�«�Ü�~�•�[-
de los más íntimos hasta los geo -
�³�M�E�Q�r���[�Ý�·�« �[�Ï�•���E�M�•�« �E�M�•�[�•���i�•�« �r�w�D�õ�«
hijo elegido que visiona la matriz 
creativa que en Matilde navega” 
(p. 121). 

La segunda perspectiva se centra 
en su obra poética y musical. Antes 
de entrar en el tema, conviene se -
ñalar que lo primero que resalta en 
el libro de Micaela es el lenguaje: 
el uso constante de la metáfora y 
otros recursos literarios impregna 
todo el texto, otorgándole un aire 
más literario, quizás la única forma 
posible de hablar de una artista. 
Ese lenguaje se vuelve indispen -
sable para explorar y expresar el 
universo creativo de la cantautora: 
“Las letras de Matilde transparen -
tan así lo insomne de la espuma 
de aquellos sueños que no pudie -
ron materializarse y se quedaron 
en carne de éter; eso imposible 
que se desgarra al empezar el alba 
y abrirse los ojos a la realidad tenaz 
de que la ilusión fue eso, ilusión” (p. 
117). La voz de la biógrafa no puede 
solamente narrar los hechos, sino 
que debe enfrentarse al material 
poético y darle sentido, para trazar 
las características del arte de Ca -
sazola en paralelo con los cambios 
que marcaron su experiencia vital.

Agrupados quizá a grandes rasgos, estos 
elementos revelan la intención de mostrar 
no solo a la artista y su historia, sino tam -
bién a su arte, no en su momento ya mate -
�M�Ï�D�õ�Ï�·�D�~���« �•���« �•�õ�« �E�D�E�•�õ�·�« �[�Ï�����« �•���« �•�õ�« �R�w�Ï�M�«�E�M�•�˜�Ï���«
que está injerto en cada palabra, como dice 
la autora: “Antes de una carta o de un poe -
ma ya construido existe una preexistencia 
de aquello que todavía no ha sido enuncia -
do por la palabra. Una noción, un temblor, 
�D�õ�³���« �K�w�•�« �Ï���˜�D�~�•�« �r�����« �[�w�« �±���M���D�« �Q�õ�w�~�D�·�« �[�w�«
quemazón inaugural o con un azucarado 
percibir previo. Ese lugar, más allá de su es -
tado de transparencia, ya instala un sitio co -
municacional, intuitivo quizás, pero atesora 
una especie de expectación antes de pasar 
a ser verbo transcrito” (p. 128).

�H�[�i���« �����« �[�Ï�³���Ï�Q�r�D�·�« �[�Ï���« �•���i�D�M�³���·�« �K�w�•�« �•�õ�« �õ�Ï-
bro carezca de rigurosidad documental; al 
contrario, constituye también una obra de 
referencia académica, ya que incluye una 
minuciosa bibliografía de y sobre Matil -
de Casazola realizada por Gonzalo Molina 
Echeverría, así como fotografías y docu -
mentos de archivo, junto a un cancionero 
que antologa algunas de sus composicio -
���•�[�« ���E�[�« �•���i�õ�•���E�i�Ï�r�D�[�¶�« �H���« �~�•�Q���Ï�i�Ï�˜�D�·�« �•�[�i�•�«
esfuerzo editorial de la Casa de la Libertad y 
de la Fundación Cultural del Banco Central 
de Bolivia es un tesoro de la memoria boli -
viana que, en palabras de la autora, permite 
que “lo íntimo de pronto se vuelve celebra -
ción colectiva” (p. 208).
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* Técnico en Comunicación y Edición estefani.huiza@fundacionculturalbcb.gob.bo

L a revista cultural académica Piedra 
de agua 36, dedicada al Bicentena -
rio de Bolivia: Archivos y Memorias, 

fue muy bien recibida por el público 
lector que agotó las ediciones para su 
venta. Una cantidad importante de esta 
�E�w�i�õ�Ï�r�D�r�Ï�����«�[�•�«�˜�•���~�Ï���«�•���«�õ�D�«�5�<�°�«�k�•�M�Ï�D�«�†��-
ternacional del Libro de La Paz, otra en 
la librería de la Fundación Cultural del 
Banco Central de Bolivia (FC-BCB), y 
una parte importante también fue ad -
quirida por las servidoras y los servidores 
públicos de la entidad cultural.

La revista Piedra de agua es impulsada por 
la Fundación Cultural del Banco Central de 
Bolivia y se consolida como una publicación 
arbitrada de referencia para comprender las 
culturas y artes desde múltiples enfoques. 
Su propósito es incentivar la investigación 
�©�« �E�M�������˜�•�M�« �õ�D�« �M�•�R�•�¦�Ï�����« �D�r�D�~�Ž���Ï�r�D�« �[���i�M�•�« �•�õ�«
patrimonio cultural, documental e histórico 
por medio de estudios inéditos especializa -
dos que desarrollan temáticas referidas al 
arte, la historia, la literatura, los museos y la 
�r�w�õ�i�w�M�D�·�«�Ï���E�w�õ�[�D���~���«�D�[�Ñ�«�•�õ�«�~�•�[�D�M�M���õ�õ���«�r�Ï�•���i�Ñ�Q-
co cultural en Bolivia y Latinoamérica.

El presidente de la FC-BCB, Luis Oporto Or -
dóñez sostiene, en la presentación de este 
fascículo, que este año la revista ha rescata -
do aquellas investigaciones sobre los archi -
vos, textos, mapas y patrimonio documental 
que enriquecen la cultura histórica de Boli -
via, especialmente aquel patrimonio que ha 
sido registrado el año 2024 como Memoria 
del Mundo. 

En la primera parte de la revista se en -
cuentra el Dossier. Memoria del Mundo, 
donde se incluyen siete artículos sobre los 
documentos que fueron inscritos en la lis -
ta representativa de la UNESCO; Tratado 
de quinología (1938-1792) ; Sombras de la 
Plata: El sistema de mita y la migración 
forzada en la Colonia ; La colección de Ga -
briel René Moreno sobre Mojos y Chiquitos 
(1758-1888): Contexto histórico, contenido y 
relevancia patrimonial; El fondo de la Aca -
demia Carolina y su registro en la Memoria 
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del Mundo de la UNES -
�-�Ì�·�« �·�D���Ï�Q�•�[�i���« �Ï���E�D�M�r�Ï�D�õ�«
de la revolución acaecida 
en la ciudad de Chuqui -
saca el día jueves 25 de 
mayo de 1809; Un ma -
nuscrito fundacional para 
la lingüística de contacto 
amazónica: el Dicciona -
rio castellano-moseteno y 
moseteno-castellano (Co -
vendo, 1874) y Censo de 
Extranjeros de 1933 a 1959. 

La segunda parte está de -
dicada a una investigación 
sobre la aproximación al 
pasado histórico de la pro -
vincia Tomina en la región 
sur del departamento de 
�-�Â�w�K�w�Ï�[�D�r�D�« �©�« �Q���D�õ�Ï�·�D�« �r�����«
una reseña sobre el libro 
Miguel Alandia Pantoja: 
Dos miradas sobre el artista 
al servicio de la revolución. 

Invitamos a los asiduos lec -
tores de la revista cultural 
académica Piedra de agua 
a adquirir el siguiente nú -
mero que estará dedicado 
a las artes y culturas del 
Bicentenario de Bolivia. 
La publicación estará dis -
ponible en la librería de 
la Fundación Cultural del 
Banco Central de Bolivia, 
ubicada en la zona de So -
pocachi, calle Fernando 
Guachalla N° 476.
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EL ARCHIVO CENTRAL DE LA 
�k�-�Ù�%�-�%�· UN HITO HISTÓRICO EN LA 
MEMORIA INSTITUCIONAL

El Archivo Central de la Fundación 
Cultural del Banco Central 
de Bolivia conserva una de 

�õ�D�[�« �r���õ�•�r�r�Ï�����•�[�« �±���i���³�M�E�Q�r�D�[�« ���E�[�«
�[�Ï�³���Ï�Q�r�D�i�Ï�˜�D�[�« �~�•�õ�« �E�D�Ñ�[�·�« �r�����[�i�Ï�i�w�Ï�~�D�« �E���M�«
imágenes que documentan la evolución 
del patrimonio cultural boliviano entre 
1991 y 2005. Esta colección extraordinaria 
abarca fotografías que testimonian 
momentos históricos, visitas protocolares 
de máximo nivel y la transformación de 
las principales instituciones culturales 
nacionales, por lo que preserva registros 
�±���i���³�M�E�Q�r���[�« �K�w�•�« �r�����[�i�Ï�i�w�©�•���« �±�w�•���i�•�[�«

primarias invaluables para la comprensión 
de nuestro desarrollo cultural institucional.

�H�õ�« �D�M�r�Â�Ï� �̃��« �±���i���³�M�E�Q�r���« �~�•�õ�« �·�w�[�•���« �½�D�r�Ï�����D�õ�«
de Etnografía y Folklore (MUSEF) está com -
puesto por 140 fotografías que documentan 
la evolución de esta institución entre 1996 y 
2005, así como 76 fotografías que registran 
exposiciones, obras artísticas fundamentales 
como máscaras ceremoniales y textiles an -
cestrales, además de eventos culturales de 
singular importancia como el concierto de 
Cergio Prudencio junto a la Orquesta de Ins -
trumentos Nativos en 2005 y la preparación 

���þ���‰�-�$�§�Ì�
�«�H�
�ö�H�-�†���§�H�


*  Gestora documental, patricia.humana@fundacionculturalbcb.gob.bo

�ö�\�•�c�ç�Š�ç�\�«�z�•���\�#�\�«�§���•�•�\�Á
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de la X Reunión Anual de Etnología de 1996. 
Estos datos evidencian la continuidad de los 
intercambios académicos especializados. Par -
ticularmente relevantes son las 19 fotografías 
que se registran del III Encuentro Nacional de 
Escritores, organizado por la Cámara Boliviana 
del Libro, y el evento "Obra Poética 1969-2000" 
de la editorial Plural, ambos realizados en las 
instalaciones del repositorio. Estos datos de -
muestran la función como espacio de conver -
gencia intelectual que trasciende su vocación 
�•�i�����³�M�E�Q�r�D�«�•�[�E�•�r�Ñ�Q�r�D�¶

Las fotografías de la Casa de la Libertad 
(CDL) datan del año 2000; estas se consti -
tuyen en un testimonio excepcional de la 
actividad cultural en este espacio histórico. 
El archivo conserva 103 imágenes que docu -
mentan eventos protocolares de primer ni -
vel, incluyendo el Directorio del Banco Cen -
tral de Bolivia, el IX Festival Internacional de 
Cultura y las visitas de autoridades guber -
namentales de máximo rango. Los registros 
incluyen presentaciones artísticas, como las 
del Coro y Orquesta Juvenil Urubichá y reu -
niones de confraternidad institucional, que 
evidencian la vitalidad de este espacio. Las 
33 fotografías de las diferentes salas de ex -
posición preservan la museografía de uno 
de los recintos más importantes de la his -
toria boliviana, incluyendo los retratos de Si -
món Bolívar y el Peto de Armadura de Acero 
Forjado que perteneció a un general de co -
raceros, piezas que conectan directamente 
con los momentos iniciales de la República.

Alrededor de 180 fotografías, de excepcional 
valor histórico, corresponden al Archivo y Bi -

blioteca Nacionales de Bolivia (ABNB). 
Las imágenes datan entre 1999 y 2002 
y documentan el proceso de restaura -
ción documental y eventos académicos 
de primer nivel. Entre los registros foto -
�³�M�E�Q�r���[�«�[�•�«�•���r�w�•���i�M�D���«�E�Ï�•�·�D�[�«�Â�Ï�[�i���M�Ï�r�D�[�«
únicas como la carta del virrey Francisco 
de Toledo al presidente de la Audiencia 
de Charcas, el expediente de los gastos 
de la revolución del 25 de mayo de 1809 
en La Plata y la carta de creación de la 
Biblioteca Pública del Mariscal Andrés 
de Santa Cruz del 23 de julio de 1825. La 
colección registra además eventos aca -
démicos fundamentales, como la con -
ferencia dictada por la doctora Bárbara 
Potthast de la Universidad de Bielefeld 
sobre el nacionalismo paraguayo y pre -
sentaciones de investigadores, artistas y 
músicos como Matilde Casazola. A esa 
colección se incluyen 63 fotografías de 
�õ�D�«�•���i�M�•�³�D�«�~�•�õ�«���w�•�˜���«�•�~�Ï�Q�r�Ï���«�~�•�õ�«���%�½�%�«
en 2002, con la participación del enton -
ces vicepresidente Carlos Mesa Gisbert, 
hecho que documenta un momento 
institucional de singular trascendencia 
que evidencia el compromiso estatal 
con la preservación documental.

La Casa Nacional de Moneda (CNM) 
aporta el componente más voluminoso 
�©�« �~�Ï�˜�•�M�[�Ï�Q�r�D�~���« �~�•�õ�« �D�M�r�Â�Ï�˜���·�« �r�����« ���E�[�« �~�•�«
400 fotografías que abarcan desde 1999 
�Â�D�[�i�D�« �5�3�3�8�¶�« �H�õ�« �•�˜�•���i���« ���E�[�« �[�Ï�³���Ï�Q�r�D�i�Ï�˜���«
documentado es la visita de los Reyes 
de España, Felipe VI y la Reina Sofía, que 
constituyen un testimonio diplomático 
excepcional donde el patrimonio colo -
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nial boliviano se convierte en escenario de 
las relaciones internacionales de máximo 
nivel. Esta visita real representa un recono -
cimiento implícito del valor universal del pa -
trimonio potosino y posiciona a Bolivia en la 
esfera cultural internacional con particular 
relevancia. Además, se evidencia la presen -
cia de personalidades destacadas del ámbito 
cultural, como el escritor Juan Claudio Lechín 
Oquendo, la embajadora de Francia Françoi -
se Le Bihan, el reconocido artista Mamani 
Mamani, el príncipe de Dinamarca Joachin, 
la investigadora Teresa Gisbert y la escritora 
Isabel Mesa Gisbert.

A todo ello se suman 196 fotografías de obras 
de arte colonial conservadas en la CNM, las 
que se constituyen en un catálogo visual de 
valor incalculable que incluye el retrato de 
Carlos III, Rey de España; San Francisco de 
Oración; la Virgen del Carmen; la Virgen del 
Rosario; y la Virgen de la Candelaria, además 
de una extensa colección de arcángeles y 
santos. La documentación registra procesos 
de restauración de pinturas históricas funda -
mentales como "San Jacinto de Polonia", "La 
Adoración de los Pastores", "La Muerte de la 
Virgen María" y "La Huida a Egipto", propor -
cionando evidencia técnica invaluable sobre 
las metodologías de conservación aplicadas. 
El archivo incluye fotografía del plano de la 
ciudad de Potosí de 1758, documento de ex -
cepcional valor histórico que complementa 
la documentación patrimonial.

�8�1�Š�•���¥�#�•�1�q�«�a�•�¥�«�[�c�¥�q�¥�c�®�\�#�«���\�«
�ç�–�¥�#�•�ç�–�\�–�«�Š�•���•�•�c�\��

El Museo Nacional de Arte (MNA) está re -
presentado por 39 fotografías datadas entre 
2000 y 2002 que documentan la infraestruc -
tura institucional, exposiciones con partici -
pación de autoridades de la FC-BCB y obras 
�[�Ï�³���Ï�Q�r�D�i�Ï�˜�D�[�¶�«

A esas imágenes que documentan la historia 
de los repositorios se incorporan fotografías 

de lugares turísticos de Bolivia, como 
el Salar de Uyuni; templos coloniales 
como San Lorenzo de Potosí, Tiwa -
naku, la Catedral de Sucre y la Cueva 
Paja Colorada. Existen también 179 fo -
tografías de actividades institucionales 
con participación de autoridades del 
Consejo de la Fundación Cultural y ex -
presidentes de la República. Destaca 
especialmente la presentación de bi -
lletes y monedas entre 1997 y 2001, con 
la participación del expresidente Hugo 
Banzer, evento que trasciende lo eco -
nómico para constituirse en un acto 
de valoración patrimonial nacional.

�§�D�« �r���õ�•�r�r�Ï�����« �±���i���³�M�E�Q�r�D�« �~�•�õ�« ���M�r�Â�Ï�˜���«
Central de la Fundación Cultural del 
Banco Central de Bolivia se constituye 
en un patrimonio documental de va -
lor excepcional que requiere reconoci -
miento como fuente primaria funda -
mental para la investigación histórica 
y cultural boliviana. Su importancia ra -
dica no solamente en la documenta -
�r�Ï�����«�~�•�«�•�˜�•���i���[�«�•�[�E�•�r�Ñ�Q�r���[�·�«�[�Ï�����«�•���«�õ�D�«
capacidad de evidenciar procesos de 
transformación institucional, políticas 
culturales estatales y la evolución de la 
conciencia patrimonial nacional. 

La sistematización cronológica de 
esta colección, que abarca desde 1991 
hasta 2005, permite analizar la con -
tinuidad de las políticas culturales a 
través de diferentes administraciones 
gubernamentales y evidencia con -
sensos nacionales transversales sobre 
la importancia de la preservación pa -
trimonial. La preservación y accesibili -
dad a esta colección constituyen im -
perativos nacionales que garantizan 
a las futuras generaciones el acceso 
a la memoria visual de una Bolivia 
consciente de su excepcional riqueza 
patrimonial y comprometida con su 
proyección universal.
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���§�%�H�þ���Ì�«�E�†�§�§���§�ö���½�8�Ì: PRODIGIO 
INCESANTE DE RECIPROCIDAD 

Cergio Prudencio nos entrega este 
�õ�Ï�i�M���« �•���« �•�õ�« �K�w�•�« �õ�D�« �•���•�M�³�Ñ�D�« �R�w�©�•�«
circularmente, se recibe al leer y 

se entrega al recordar. Es una lectura 
propiciadora…

Fui alumno de Cergio Prudencio y Al -
berto Villalpando. Quién más pudo des -
pertar convicciones y energías, plenas 
de ética, en tantas generaciones de mú -
sicos bolivianos. 

Aprendí con los maestros iniciados por 
el maestro; músicos a los que agradezco 
porque supieron cortar ese primer lazo 

para convertirse en amigos entrañables. 
Reencuentro en las páginas de este libro a 
Nicolás Suárez, Willy Pozadas, Jorge Aquílar, 
Edgar Alandia y Carlos Rosso.

Solo me atrevo a pensar en los clamores 
de la memoria que llegan en resonantes 
recuerdos, plenos de calidez, al visitar cada 
rinconcito de este libro, porque Alberto Vi -
llalpando es así y porque Cergio Prudencio 
se atrevió a escribirlo así. 

En la re-transcripción, sobreescritura, re -
escritura yace aquel rigor de la llama que 
Blanca Wietüchter (musa de Villalpando) 

*  Músico y compositor

�›�\�®�ç�¥�c�«�ö�\�c�c�\�–�1�«�·�1�q�Š�1�q�1�Á
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irradiaba. Y en la plenitud de las re -
sonancias que las palabras solo sa -
ben conservar –y que la música es 
capaz de liberar– imagino a estos 
dos compositores charlando.  Por 
ello solo me atrevo a parafrasear 
con cariño, que es lo que despierta 
este libro. 

Es una lectura para reencontrarnos 
con las transversales y líneas de 
fuga de una vida marcada por una 
persistencia creativa única inicia -
da en 1960 qué continua mientras 
sufrimos este Bicentenario. Para Vi -
llalpando Bolivia es un destino, un 
desafío, un enigma, es la senda que 
nos lo regresa una y otra vez.

“Villalpando es peregrino liberador 
del caminar de otros peregrinos, 
hacia otras peregrinaciones. No es 
solo uno el camino, muchos son los 
caminos, y hay que caminarlos para 
encontrarnos en las intersecciones, 
reconocernos y seguir, y volver a 
encontrarnos, hasta llegar, o haber 
vuelto, y volver a partir”. Y escribir 
música es así, vivir debe ser así.

Solo me atrevo a recordar y recono -
cerme en el maestro que se atrevió 
a ponerse en duda, a transgredir 
sus espacios constituidos y cons -
truir espacios nuevos. Biógrafo y 
�i�Ï���³�M�D�Q�D�~���« �~�•�å�D���« �E�M���±�w���~�D�[�« �r����-
vicciones como artistas y maestros. 

Prodigio incesante de reciprocidad 
es la vida de Alberto Villalpando. 
Inicia su labor con una convicción. 
Despertar un estado de conciencia 
con la música como astrolabio para 
aquel navegante que se interna en 
las profundidades de la condición 
humana y emerge preñado de 
música.

La música es un estado de energía tan complejo 
que no podemos hacerla solitos y así hallaremos 
en la lectura de este libro a las tres musas que 
acompañaron y siguen acompañando a Villal -
pando: Camila Nicolini Von Semasco, Blanca 
Wiethüchter López y Elizaveta Vorojeikina. “El 
estar o ser en pareja, pareciera la condición para 
poder crear música y –en consecuencia– encon -
�i�M�D�M�«�D�«�~�Ï���[�ë�«�D�Q�M���D�«�Ž�õ�«�©�«�ö�M�w�~�•���r�Ï���«�r�����E�õ�•���•���i�D�¸�«
“ser pareja es consumar el ser dual como una 
condición dialéctica para la permanente reci -
procidad… sólo con el eterno femenino podemos 
hacernos de un itinerario vital”.

Solo me atrevo releer, una vez más: 

“Villalpando sabe que lo esencial lo aguarda en 
los recodos de su interioridad, como sabe que 
ese transitar va en solitario. Y en silencio. El mis -
mo silencio donde la música se hospeda a ma -
nera de crónica o bitácora. A buen escuchador... 
la hospitalidad del silencio acoge la verdad, y al -
canzarla es virtud ermitaña y peregrina.”
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�·�����†�§�8�H�·�«�þ�Ì�
���«�8�H�«���†�H�·�ö�Ì

En los últimos años, el quehacer li -
terario me ha dado la fortuna de 
coincidir tanto con la autora como 

�r�����«�õ�D�«�i�Ï���³�M�D�Q�D�~�D�«�•���«�~�Ï�[�i�Ï���i���[�«�•�[�E�D�r�Ï���[�¶�«
Y hoy, nuevamente, estoy aquí, agradeci -
da por ser parte de este momento espe -
cial, no solo como lectora y colega poeta, 
�[�Ï�����«�i�D���i�Ï�Ž���«�~�•�[�~�•�«���Ï�«���i�M���«���Q�r�Ï���·�«�•�õ�«�~�•�«
diseñadora, que me permitió acompa -
ñar el proceso de diagramación del libro. 
Esa coincidencia hermosa me hace sen -
tir doblemente ligada a esta obra.

El libro que se presenta, Biografía poéti -
ca y musicalizada de Matilde Casazola 
Mendoza , escrito por Micaela Mendoza, 
es mucho más que una biografía: es 
un acto de memoria y un gesto de jus -
ticia poética. No se limita a reconstruir 
hechos, sino que se atreve a narrarlos 
desde una forma poco habitual en la 
�õ�Ï�i�•�M�D�i�w�M�D�« �i�Ï���³�M�E�Q�r�D�¸�« �õ�D�« �r�M�����Ï�r�D�« �E���Ž�i�Ï�r�D�¶�«
Esa elección estilística embellece y eleva 
el relato, permitiéndonos escuchar, otra 

vez, la voz de Matilde, a través de la palabra 
escrita.

El texto avanza como una partitura: entre 
silencios y acordes, entre lo íntimo y lo tras -
cendente, abriendo esa tensión entre lo co -
tidiano y lo histórico que convierte esta obra 
en una pieza de literatura viva. Vemos a la 
mujer detrás de la artista, aquella cuya mira -
da auténtica desde la poesía y la música se 
impuso desde siempre, como una creadora 
que se elevó en el contexto de una genera -
ción brillante para las letras de nuestro país; 
aquella que en estas páginas vemos desde 
un ángulo íntimo y sereno, a su ritmo, al rit -
mo elegido.

Los 22 capítulos del libro nos conducen des -
de la puerta verde de la casa familiar has -
ta los escenarios del mundo. Conocemos 
a Matilde como hija, sobrina, compañera 
y viajera; donde la vemos recibir su prime -
ra guitarra, esa Estrella  a la que Matilde se 
�M�•�Q�•�M�•�¸�« �ê�H�[�i�M�•�õ�õ�D�« ���•�« �•�[�E�•�M�D�[�« �[�Ï�•���E�M�•�« �•���« �•�õ�«
umbral”; y luego la seguimos en sus viajes 
trashumantes, entre el amor, el exilio y la es -
peranza que se entrelazan con el contexto 
político de Bolivia.

La prosa de Micaela conserva siempre su 
pulso poético, porque no puede ser de otra 
manera: es una poeta escribiendo sobre 
una poeta. Así, la cotidianidad de Matilde 
-el jardín, el árbol, la familia, el sobrino- se 
convierten en materia artística; donde sus 
�•���r�w�•���i�M���[�« �r�����« �Q�³�w�M�D�[�« �r�������« �n�Ï�õ�« �†���D���E�·�«
Ernesto Cavour, Luis Rico, Ricardo Pérez Al -

*  Comentario en la presentación de la Biografía poética y musicalizada de Matilde Casazola Mendoza: Rosa 
de tiempo.  Sucre: Fundación Cultural del Banco Central de Bolivia, Casa de la Libertad, 2005 (por Micaela 

Mendoza Hägglund). Acto realizado en la Casa de la Libertad, Sucre, 5 de septiembre de 2025.
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calá, Alfredo La Placa o Yolanda Bedregal, 
nos sitúan en el epicentro de una bohemia 
cultural que forjó parte del acervo que hoy 
reconocemos como patrimonio.

Por ello, un aspecto que merece especial 
mención es la impronta que guía la escritu -
ra elegida por la autora, donde la narración 
adquiere un pulso conmovedor que le otor -
ga al relato una cadencia singular. El riesgo 
de un texto escrito con tanta musicalidad, 
es que podría entorpecer la lectura, pero 
ocurre lo contrario: Micaela logra una prosa 
�R�w�Ï�~�D�·�« �~�•�« �M�•�[�����D���r�Ï�D�« �õ�Ñ�M�Ï�r�D�·�« �K�w�•�« �•���˜�w�•�õ�˜�•�« �©�«
sumerge al lector en formas de evocación 
casi mágicas. El orden de los capítulos está 
cuidadosamente trazado: un juego delicio -
so con los títulos de las canciones y poema -
rios de Matilde, que al mismo tiempo nos 
conduce desde lo genealógico a los inicios 

íntimos, hacia su crecimiento artístico, su 
�M�•�r�������r�Ï���Ï�•���i���« �E�x�i�õ�Ï�r���« �©�·�« �Q���D�õ���•���i�•�·�« �õ���[�«
premios que coronan su trayectoria. Este 
ritmo narrativo, entre la biografía y la poe -
sía, permiten que la obra no solo informe, 
sino que también conmueva y transporte.

Pero el libro no se queda en la evocación 
sensible. Para quienes buscan datos ri -
gurosos, bibliografía, discografía, presen -
taciones, recitales, homenajes y premios, 
el trabajo de Gonzalo Molina Echeverría 
completa la obra con una investigación 
minuciosa que preserva la memoria mu -
sical y poética de Matilde. Y aún más: el 
lector encontrará una selección de poe -
mas, un cancionero esencial, archivos fo -
�i���³�M�E�Q�r���[�«�Ï���Ž�~�Ï�i���[�·�«�©�«�Â�D�[�i�D�«�w���«�ü�þ�«�K�w�•�«�����[�«
devuelve la voz de Matilde en un concierto 
de 1986.
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En cada página late esa Rosa del tiempo, 
aquella que Micaela nos abstrae con pala -
bras la mística de Matilde, como una poeta 
�K�w�•�« �ê�w���Ï�Q�r�D�« �D�K�w�•�õ�õ���« �r�õ�D���~�•�[�i�Ï�����« �r�����« �õ���« �•�¦-
celso, lo más prístino con la simpleza más di -
minuta. Hace que lo convulso dialogue con 
la eternidad y que lo más esférico derrape 
hasta el vacío”.

Leer esta biografía es recorrer una vida, pero 
también es atravesar una sensibilidad que 
nos recuerda porqué Matilde sigue siendo 
raíz y voz del país. Y por eso quisiera dete -
nerme en la pieza “De regreso”, una de las 
canciones más emblemáticas y entrañables 
y que este libro nos invita a escuchar con un 
oído renovado. “De regreso” no es solamen -
te una canción: es casi un segundo himno. 
En sus versos palpita esa nostalgia y esa 
fuerza con la que Matilde expresó lo que sig -
���Ï�Q�r�D�«�ê�˜���õ�˜�•�M�«�D�«�w���«�E�D�Ñ�[�«�K�w�•�«���w���r�D�«�•�[�«�r������-
do, pero siempre es entrañable; un país que 
lucha, que duele y que convoca”. Para luego 
volver a su voz en una de tantas entrevistas, 
algo que no es casual, haciendo entrañable 
el paisaje que comprende Bolivia, quizás 
como un país que no es afortunado en mu -
chos aspectos, pero es un país que lucha “(…) 
Podría conocer muchos lugares, pero indu -
dablemente querría retornar. Hay algo que 
a uno le llama de un lugar, debe ser esa gran 
nostalgia ese amor al lugar donde están las 
�M�D�Ñ�r�•�[�«�~�•�«�w�����ë�¶�«�H�[�D�«�Q�~�•�õ�Ï�~�D�~�«�D�õ�«�i�•�M�M�Ï�i���M�Ï���«�©�«�D�«
la memoria colectiva es también el pulso de 
este libro.

Por otra parte, quisiera destacar un gesto 
importante: este libro es también un agra -
�~�•�r�Ï���Ï�•���i���« �D�« �õ�D�« �i�Ï���³�M�D�Q�D�~�D�¶�« �$���« �Â�����•���D�å�•�«
que no viene de la distancia fría de la inves -
tigación, sino de la cercanía afectiva y de 
�õ�D�« �r�����Q�D���·�D�« �K�w�•�« �õ�D�« �D�w�i���M�D�« �E�w�~���« �i�•�å�•�M�« �r�����«
�·�D�i�Ï�õ�~�•�«�©�«�[�w�«�±�D���Ï�õ�Ï�D�¶�«�H�[�D�«�r�����Q�D���·�D�«�•�[�«�õ�D�«�K�w�•�«
vuelve transparentes las entrevistas, íntimos 
los recuerdos y cálidas las páginas. Es en ese 
cruce entre la sensibilidad poética de Micae -
la y la sensibilidad vital de Matilde, que re -
cibimos como lectores no sólo información, 
sino una experiencia compartida de memo -
ria, música y gratitud.

Gracias a Micaela y Matilde por abrirnos esta 
Puerta verde  a la memoria, por permitirnos 
habitar un poco más cerca la intimidad de 
Matilde, y por recordarnos que la literatura y 
la música no solo narran la vida: también la 
�E�M�•�[�•�M�˜�D���·�«�õ�D�«�~�Ï�³���Ï�Q�r�D���«�©�«�õ�D�«���w�õ�i�Ï�E�õ�Ï�r�D���¶
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TEJIENDO CULTURAS
	 �«77

BOLETÍN INSTITUCIONAL
septiembre 2025

VX CAM

EXPERTOS DE 13 PAÍSES SE 
REUNIERON EN EL XV CONGRESO DE 
ARCHIVOLOGÍA DEL MERCOSUR  
�â�-���·�ã�«�5�3�5�8

Trece expertos internacionales en ar -
chivología fueron parte de la XV edi -
ción del Congreso de Archivología del 

Mercosur (CAM) 2025. Bajo el lema “Archi -
vos, acceso a la información y ciudadanía: 
�þ�•�R�•�¦�Ï�����•�[�« �D�« �5�3�3�« �D�����[�« �~�•�« �Ï���~�•�E�•���~�•���r�Ï�D�«
latinoamericana”, estos especialistas repre -
sentaron a 13 países y aportaron su expe -
riencia en torno a los desafíos contemporá -
neos de la gestión documental y el acceso 
a la información. 

Organizado por la Fundación Cultural 
del Banco Central de Bolivia (FC-BCB), 
a través del Archivo y Biblioteca Nacio -
nales de Bolivia (ABNB), y la Asociación 
Latinoamericana de Archivos (ALA), el 
Congreso se desarrolló del 17, 18 al 19 
de septiembre de 2025, en tres espa -
cios emblemáticos de la ciudad de La 
Paz: el Museo Nacional de Etnografía y 
Folklore (Musef), el Museo Nacional de 
Arte (MNA) y la Casa Prado.

*  Comunicadora y productora de contenidos, prensaale17@gmail.com
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En esta oportunidad, el even -
to contó con la participación 
de conferencistas de 13 paí -
ses: Argentina, Bolivia, Brasil, 
Colombia, Costa Rica, Cuba, 
Ecuador, Chile España, Méxi -
co, Paraguay, Perú y Uruguay, 
lo que consolidará el encuen -
tro como un espacio de inter -
cambio académico y profesio -
nal de alcance regional.

Entre las exposiciones magis -
trales destacaron: Elisa García 
Prieto (España), doctora en 
Historia Moderna por la Uni -
versidad Complutense de Ma -
drid; Emma de Ramón (Chi -
le), doctora en Historia de la 
Universidad Católica de Chile 
y destacada archivista; Hugo 
Vinicio Carrión (Ecuador), in -
geniero electrónico con am -
plia trayectoria en telecomu -
nicaciones y tecnologías de 
la información; Daniel Flores 
(Brasil), profesor del Programa 
de Posgrado en Ciencias de la 
Información (PPGCI) y de los 
Cursos de Bibliotecología de 
la Universidad Federal de Ala -
goas (UFAL); y José Vargas Me -
rino (Perú), ingeniero en siste -
mas, especialista en proyectos 
tecnológicos e inteligencia 
�D�M�i�Ï�Q�r�Ï�D�õ�¶

El CAM 2025 fue un evento de 
gran relevancia para el ámbito 
archivístico del Mercosur, que 
fomentó el intercambio de 
conocimientos y experiencias 
entre profesionales de distin -
tos países de la región.
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El programa abordó cuatro temáticas: 
Modelos conceptuales de descripción 
archivística: evolución y aplicación de 
las normas de descripción archivística 
del ICA, nuevas tendencias y enfoques; 
impacto de la digitalización y las tec -
nologías emergentes en la descripción 
�D�M�r�Â�Ï�˜�Ñ�[�i�Ï�r�D�¹�« �Ï���i�•�õ�Ï�³�•���r�Ï�D�« �D�M�i�Ï�Q�r�Ï�D�õ�« �©�« �D�M-
chivística: nuevas oportunidades para 
la descripción y recuperación de do -
cumentos; e historia de la archivología 
latinoamericana.

En este marco se presentaron ponen -
cias como: La IA aplicada a manuscritos 
coloniales en Bolivia, Diagnóstico de la 
transformación digital en Archivos Na -
cionales de América Latina, ¿Amenaza 
o aliada la IA de la archivística?, Archivis -
tas indígenas frente a la restitución de 
sus memorias, Archivística audiovisual e 
�Ï���i�•�õ�Ï�³�•���r�Ï�D�«�D�M�i�Ï�Q�r�Ï�D�õ�¸�«�Ï�������˜�D�r�Ï�����•�[�«�•���«�õ�D�«
descripción y recuperación de archivos 
fílmicos patrimoniales en el contexto la -
tinoamericano y boliviano, y Mujeres en 
la construcción de la Archivística brasi -
leña: una perspectiva sociohistórica so -
bre género y el imaginario pionero.

Además de las ponencias centrales, el CAM 
abrió espacio para la III Reunión sobre la His -
toria de la Archivística en América Latina, el 
I Encuentro de Archivos de Arquitectura del 
Mercosur; la XI Reunión de Archivos Univer -
sitarios, el VI Encuentro de Archivos Fotográ -
�Q�r���[�«�©�«�•�õ�«�†�†�«�H���r�w�•���i�M���«�~�•�«���M�r�Â�Ï�˜���[�«�·�w�[�Ï�r�D�õ�•�[�«
y Sonoros. 

Es importante mencionar que los Congre -
sos de Archivología del Mercosur se desa -
rrollan de manera continua a partir de 1996, 
cuando se realizó en Argentina (1997) y des -
de entonces han tenido lugar cada dos años 
en distintas ciudades de la región. Estas se -
des han incluido a Santa María, Brasil (1997); 
Montevideo, Uruguay (1999); Huerta Grande, 
Argentina (2003); Campos do Jordao, Brasil 
(2005); Viña del Mar, Chile (2007); Montevi -
deo, Uruguay (2009); San Lorenzo, Paraguay 
(2011); Santa Cruz de la Sierra, Bolivia (2014); 
Sao Paulo, Brasil (2015); Córdoba, Argentina 
(2017); Montevideo, Uruguay (2019); San Lo -
renzo, Paraguay (2023).

Los congresos de especialistas y expertos 
han tenido un importante aporte para el de -
sarrollo de la Archivística Latinoamericana.
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	 �«77
septiembre 2025TEJIENDO CULTURAS

BOLETÍN INSTITUCIONAL VX CAM

MÁS DE �9�3�«���þ�-�z�†�E�†STAS DEL 
MERCOSUR  SE REUNIERON  EN LA PAZ

L a ciudad de La Paz recibirá a 
más de 60 archivistas de Lati -
noamericana, el Caribe y España 

y a 250 profesionales e interesados 
en la materia desde este miércoles 17 
hasta el 19 de septiembre. El evento 
se celebrará en el marco de las cele -
braciones del Bicentenario y es orga -
nizado por la Fundación Cultural del 
Banco Central de Bolivia (FC-BCB), el 
comité nacional del Congreso de Ar -
chivología del Mercosur, liderado por 
el Archivo y Biblioteca Nacionales de 
Bolivia.

La actividad pretende debatir e iden -
�i�Ï�Q�r�D�M�« �E�M���i�õ�•���E�i�Ï�r�D�[�« �M�•�õ�D�r�Ï�����D�~�D�[�«
con la gestión de documentos y la 
profesionalización de los archivos, así 
como la instrumentación de políticas 
que permitan impulsar el crecimien -
to de los países como Bolivia, Brasil, 
Paraguay, Uruguay, Argentina, Perú, 
Cuba, Colombia, España, entre otros.

El congreso mostrará 97 ponencias, 
de las cuales 50 son internacionales 
y 47 nacionales. El evento interna -
cional se realizará en tres espacios: 
el Museo Nacional de Etnografía y 
Folklore (MUSEF), el Museo Nacional 
de Arte (MNA) y Casa Prado. Duran -
te tres días, se desarrollarán cuatro 
ponencias magistrales que estarán 
a cargo de invitados internacionales. 

Se abordarán cuatro ejes temáticos: Mode -
los conceptuales de descripción archivís -
tica: evolución y aplicación de las normas 
de descripción archivística del ICA, nuevas 
tendencias y enfoques; Impacto de la digi -
talización y las tecnologías emergentes en la 
�~�•�[�r�M�Ï�E�r�Ï�����«�D�M�r�Â�Ï�˜�Ñ�[�i�Ï�r�D�¹�«�†���i�•�õ�Ï�³�•���r�Ï�D�«���M�i�Ï�Q�r�Ï�D�õ�«
y Archivística: nuevas oportunidades para la 
descripción y recuperación de documentos; 
e Historia de la archivología latinoamericana. 

*  Técnico en Comunicación y Edición, estefani.huiza@fundacionculturalbcb.gob.bo

�H�q�•�¦�É�\�#�ç�«�z�•�ç�Í�\�«�k�¥�c�#�]�#�–�¥�Í�Á



076
F U N D A C I Ó N  C U L T U R A L
DEL BANCO CENTRAL DE BOLIVIA

Las conferencias magistrales se inaugu -
rarán con la intervención de la Doctora en 
Historia Moderna por la Universidad Com -
plutense de Madrid, Elisa García, quien 
abordará el tema “Experiencia española en 
sistema de descripción archivística”. El jue -
ves a las 19:00 horas el C. Hugo Vinicio Ca -
rrión presentará su ponencia titulada “Pa -
norama actual de la archivística en América 
Latina”, seguidamente el profesor Daniel 
Flores expondrá el tema “¿Hasta qué pun -
to necesitamos modelos de requisitos para 
plataformas archivísticas de transparencia 
activa (Consumer/ OAIS) en la preservación 

digital sistémica?”. La última ponencia ma -
gistral se realizará el día viernes y estará a 
cargo de la Dra. Emma de Ramón, quien 
presentará su investigación titulada “Histo -
ria, Memoria y Archivos”.

De manera simultánea, se realizarán en -
cuentros y congresos paralelos: I Encuentro 
de Archivos de Arquitectura del MERCO -
�
�$�þ�¹�« �E�†�« �H���r�w�•���i�M���« �~�•�« ���M�r�Â�Ï�˜���[�« �k���i���³�M�E�Q-
cos; XI Reunión de Archivos Universitarios; 
XI Encuentro de Asociaciones de Profesio -
nales en Archivística; y II Encuentro de Ar -
chivos Musicales y Sonoros.


