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EDITORIAL 

CASA NACIONAL DE MONEDA, “REFERENTE DE 
PATRIMONIO HISTÓRICO Y CULTURAL DE LA 

REGIÓN ANDINA”

�þ�‡�ó�j �«�²�j �t�	�þ�²�«�‡���j �¤�M�l�‡�j �,�/�Û�ü�²�/�‡�j �²�«�Û�Ú�¤�‡�¤�Û�
�þ�j
data de 1572 y que fue reconstruida en 1773, 
desempeñando un papel fundamental en 
la economía de la región, especialmente en 
el proceso de acuñación de moneda duran -
te la época colonial, cuando Potosí se con -
virtió en un eje principal del comercio mun -
dial de plata.

En una histórica visita, el presidente del Par -
lamento Andino, Dr. Gustavo Pacheco Villar, 
la diputada supraestatal Martha Ruiz y el 
Dr. Camilo Torres Mollogón, prosecretario 
de Asuntos Políticos del Parlamento Andi -
no, al momento de la entrega del recono -
cimiento, destacaron el valor de evidente 
�7�Û�Í�þ�Û�Ú�¤�‡�¤�Û�
�þ�j �Õ�Û�7�E�
�/�Û�¤�‡�j �«�²�j �ó�‡�j ���‡�7�‡�j �v�‡�¤�Û�	�þ�‡�ó�j
de Moneda, en su doble condición de edi -
�Ú�¤�Û�	�j�,�‡�E�/�Û�ü�	�þ�Û�‡�ó�j�l�j�²�7�,�‡�¤�Û�	�j�«�²�j�ü�²�ü�	�/�Û�‡�j�.�M�²�j
�/�²�Û�²�ì�‡�j �²�ó�j �,�/�	�Í�/�²�7�	�j �²�¤�	�þ�
�ü�Û�¤�	�j �l�j �¤�M�ó�E�M�/�‡�ó�j �«�²�j
la región andina.

Esta distinción fortalece el vínculo de Po -
tosí con la comunidad andina y fomenta el 
interés por la historia compartida entre los 
países de la región. En esa oportunidad, se 

L a Casa Nacional de Moneda (CNM), re -
positorio nacional del más alto nivel, 
dependiente de la Fundación Cultural 

del Banco Central de Bolivia (FC-BCB), es 
un centro de atención mundial por la mo -
numentalidad de su construcción y la im -
portancia crucial que tuvo en la época colo -
nial, como ente de acuñación de monedas 
de plata, una suerte de divisa internacional 
�²�þ�j�²�7�‡�j�³�,�	�¤�‡���j�-�7�E�‡�j�ü�‡�Í�þ�Ý�Ú�¤�‡�j�¤�	�þ�7�E�/�M�¤�¤�Û�
�þ���j
la más extensa que fue mandada a cons -
truir por España en sus posesiones de Amé -
rica, ha cumplido 250 años en julio de 2023.

El Parlamento Andino, órgano deliberante, 
consultivo y de control político de la Comu -
nidad Andina, aprobó su Resolución No. 27, 
en el marco del Período Ordinario de Se -
siones del Parlamento Andino, realizado el 
26 de septiembre de 2024 en Bogotá, Co -
lombia, reconociendo a la Casa Nacional de 
Moneda como un referente del patrimonio 
histórico y cultural de la región andina. 

Este documento destaca la importancia 
histórica y arquitectónica de la Casa Nacio -
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Luis Oporto Ordóñez 
Presidente de la Fundación Cultural

del Banco Central de Bolivia

entregó a los representantes del Parlamen -
to Andino el libro conmemorativo de los 
250 años de la Casa Nacional de Moneda, 
que reúne estudios históricos sobre la se -
gunda ceca potosina, así como su papel en 
la historia, y análisis sobre los cambios eco -
nómicos y sociales en la historia de la Casa 
Nacional de Moneda, presentados en el pri -
mer encuentro Iberoamericano de Cecas.

El presidente del Parlamento Andino rea -
lizó un recorrido por la sala “Virgen del Ce -
rro Huaca del Sumaj Urqu”, donde pudo 
conocer más sobre la importancia sim -
bólica y cultural de esta excepcional pieza 
del arte colonial. Como cierre de su visita, 
participó en una actividad simbólica de 
acuñación de moneda, reforzando el reco -

nocimiento al legado histórico de la Casa 
Nacional de Moneda y su papel en la histo -
ria económica.

Es un orgullo para Bolivia entera el recono -
cimiento del Parlamento Andino a la Casa 
Nacional de Moneda, hecho que contribui -
rá a motivar la visita de estudiosos y turistas 
de la Comunidad Andina y de otros países 
del mundo. 

Estamos seguros que el lector de Tejiendo 
Culturas , disfrutará de esta edición que trae 
el reportaje de la histórica visita, así como las 
numerosas actividades organizadas por los 
Repositorios Nacionales y Centros Cultura -
les dependientes de la Fundación Cultural 
del Banco Central de Bolivia.
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�3�§���j�v�•�½�U���U���¯�4

CASA NACIONAL DE MONEDA INSTALA 
EXPOSICIÓN EN HOMENAJE AL 
DÍA DEL PADRE 

L a Casa Nacional de Moneda (CNM), 
dependiente de la Fundación Cultural 
del Banco Central de Bolivia (FC-BCB), 

inauguró la exposición temporal “San José: 
Representaciones y Paternidad”, que se 
podrá visitar hasta el 4 de abril en la Sala 
de Exposiciones Temporales Inés Córdo -
va. Esta muestra conmemora el Día del 
Padre, celebrado el 19 de marzo, e invita a 
�M�þ�‡�j �/�²�Û�²�k�Û�
�þ�j �7�	�£�/�²�j �ó�‡�j �Ú�Í�M�/�‡�j �«�²�j �¯�‡�þ�j �e�	�7�³���j
representado en diversas obras de arte que 
resaltan su paternidad y su rol principal 
dentro de la Sagrada Familia.

La exposición reúne una selección de pin -
turas y esculturas de gran relevancia histó -
rica y artística. Una de las piezas más rele -

vantes de la exposición es "Patrocinio 
de San José", del pintor Gaspar Miguel 
de Berrío, una obra del arte colonial po -
tosino que ilustra a San José rodeado 
por una multitud de personajes divinos, 
quienes lo reconocen como su protec -
tor. Este cuadro muestra una profunda 
simbología que vincula a San José  con 
distintas órdenes religiosas y devotos 
que lo veneraban como patrono. En la 
obra, San José es representado en el 
centro, sostenido por un gran manto 
que simboliza su rol como protector, 
rodeado por ángeles en diferentes ni -
veles: en el primer plano, ángeles sos -
tienen su manto como emblema de la 
protección divina; en el segundo plano, 
ángeles cantores y músicos se desplie -
gan a ambos costados; y en el centro, 
una multitud de cabezas de ángeles 
�¤�	�þ�j�‡�ó�‡�7�j�Û�‡�þ�.�M�²�‡�j�ó�‡�j�²�7�¤�²�þ�‡��

En la zona superior de la obra, los arcán -
geles escoltan a Juan Bautista y a la Vir -
gen María, por un lado, y a sus padres, 
Santa Ana y San Joaquín, por el otro. El 
eje central de la pintura representa el 
misterio de la Trinidad, en una concep -
�¤�Û�
�þ�j �7�Û�ü�£�
�ó�Û�¤�‡�j �.�M�²�j �/�²�Û�²�ì�‡�j �²�ó�j �7�Û�þ�¤�/�²�E�Û�7-
mo religioso de la época colonial.

Además de esta obra, la exposición in -
�¤�ó�M�l�²�j �	�E�/�‡�7�j �,�Û�²�v�‡�7�j �«�²�j �ó�‡�j �Ú�Í�M�/�‡�j �«�²�j �¯�‡�þ�j
José en el arte colonial. Se podrán ver 
representaciones como La Sagrada 
Familia  de la Escuela Cusqueña y San 
José con el Niño Jesús , que muestran el 

�e�Þ�2�S�	�j���¡�Ê�Þ�j�j�¡�‚�Þ�™�2�#

* Responsable de Comunicación y Relaciones Públicas – CNM,  jaimeauza12@gmail.com
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amor y la devoción que caracterizan a este 
santo en su rol de protector de la familia y 
como padre adoptivo de Jesús.

�•�E�/�‡�j �	�£�/�‡�j �7�Û�Í�þ�Û�Ú�¤�‡�E�Û�e�‡�j �²�7�jEl taller de San 
José, que muestra al santo desempeñan -
�«�	�j �7�M�j �	�Ú�¤�Û�	�j �¤�	�ü�	�j �¤�‡�/�,�Û�þ�E�²�/�	���j �«�²�7�E�‡�¤�‡�þ�«�	�j
el trabajo diario como elementos funda -
mentales en su rol como padre. También se 
podrá apreciar una escultura de madera de 
San José, realizada por la Escuela Potosina, 
que representa al santo como protector de 
la Sagrada Familia, un tema habitual en el 
arte barroco.

La inauguración de la exposición contó con 
la participación de Luis Arancibia Fernán -
dez, director de la Casa Nacional de Moneda, 

y Andrea Barrero, jefa de la Unidad de 
Museo, quienes invitaron a un recorrido 
guiado para contextualizar las obras y 
�7�M�j�7�Û�Í�þ�Û�Ú�¤�‡�«�	�j�²�þ�j�ó�‡�j�E�/�‡�«�Û�¤�Û�
�þ�j�¤�/�Û�7�E�Û�‡�þ�‡�j�l�j
en el arte colonial latinoamericano. Esta 
muestra es una exposición para analizar 
la profunda conexión entre el arte, la re -
ligión y la paternidad, en una manifes -
tación cultural religiosa que continúa 
vigente hasta el día de hoy.

Con esta exposición, la Casa Nacional 
�«�²�j �t�	�þ�²�«�‡�j �£�/�Û�þ�«�‡�j �M�þ�‡�j �/�²�Û�²�k�Û�
�þ�j �7�	�£�/�²�j
la paternidad desde una perspecti -
va histórica y religiosa, destacando la 
�Û�ü�,�	�/�E�‡�þ�¤�Û�‡�j �«�²�j �¯�‡�þ�j �e�	�7�³�j �¤�	�ü�	�j �Ú�Í�M-
�/�‡�j �²�ì�²�ü�,�ó�‡�/�j �«�²�j �,�/�	�E�²�¤�¤�Û�
�þ���j �7�‡�¤�/�Û�Ú�¤�Û�	�j �l�j
amor incondicional.
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CDL Y ABNB DE SUC RE RECIB IERON LOS 
CERTIFICADOS MEMORI A DEL 
MUNDO  DE LA UNESCO

L uego de un arduo y largo tra -
bajo de investigación y selec -
ción bajo las directrices de Luis 

Oporto Ordóñez, presidente de la 
Fundación Cultural del Banco Cen -
tral de Bolivia (FC-BCB), en fecha 24 
de marzo de 2025, en el Salón de la 
Independencia, donde nació Boli -
via, se llevó a cabo un acto conjunto 
entre la Universidad Mayor, Real y 
�¤�	�þ�E�Û�Ú�¤�Û�‡�j�«�²�j�¯�‡�þ�j�F�/�‡�þ�¤�Û�7�¤�	�j�â�‡�e�Û�²�/�j�«�²�j
Chuquisaca, el Archivo y Biblioteca 
Nacionales de Bolivia (ABNB) y Casa 
de la Libertad (CDL). En dicho acto 
�7�²�j �/�²�¤�Û�£�Û�
�j �«�²�j �Ì�	�/�ü�‡�j �	�Ú�¤�Û�‡�ó�j �ó�	�7�j �¤�²�/�E�Û�Ú-
cados Memoria del Mundo UNESCO 
Bolivia, por parte de la presidenta 

�3�����U�4

�t�Þ�…�2�_�j�j�2�U�Þ�…�	�•�j�Ä�…�2�_�•�™�	�#
�§�_�•�Þ�…�2�_�j���Þ�…�Þ�,�_�U�Þ�j�t�2�û�,�	�J�#�#

* Director – DCL, mario.linares@fundacionculturalbcb.gob.bo

�#�#�j �½�³�¤�þ�Û�¤�	�j�²�þ�j�¤�‡�E�‡�ó�	�Í�‡�¤�Û�
�þ�%���Û�£�ó�Û�	�E�²�¤�‡�/�Û�‡�j�;�j���%�j���j�Û�	�/�²�¤�Û�E�‡���£�ü�Á�Í�ü�‡�Û�ó���¤�	�ü

del Comité Programa del Mundo (Bolivia), 
Marilin Sánchez Rada, quien, además, con -
�Ú�/�Û�
�j �ó�	�7�j �/�²�¤�	�þ�	�¤�Û�ü�Û�²�þ�E�	�7�j �‡�j �ó�	�7�j �,�/�	�,�	�þ�²�þ�E�²�7�j
institucionales e investigadores de las tres 
instituciones, profesionales que realizaron 
el estudio histórico para la postulación.

Los documentos inscritos como Memoria 
del Mundo para América Latina y el Caribe 
2024 son los siguientes:

 • Fondo documental Academia Carolina 
(1778-1941), custodiado por la Universidad 
�t�‡�l�	�/���j�§�²�‡�ó�j�l�j�¤�	�þ�E�Û�Ú�¤�Û�‡�j�«�²�j�¯�‡�þ�j�F�/�‡�þ�¤�Û�7�¤�	�j
�â�‡�e�Û�²�/�j �«�²�j ���Õ�M�.�M�Û�7�‡�¤�‡���j �j�‡�j ���¤�‡�«�²�ü�Û�‡�j ���‡-
rolina, si bien no perteneció a la Univer -
�7�Û�«�‡�«�j �«�²�j �¯�‡�þ�j �F�/�‡�þ�¤�Û�7�¤�	�j �â�‡�e�Û�²�/�j �«�²�j ���Õ�M-
quisaca era una dependencia de la Real 
Audiencia de Charcas y se constituyó en 
un verdadero nexo de unión entre esta 
y la Universidad, ya que los más selectos 
estudiantes de esta última (muchos lati -
noamericanos y algunos españoles y eu -
ropeos) venía a este centro de avanzados 
estudios jurídicos que profundizaban los 
conocimientos y agrandaban los hori -
zontes de los que venían a formarse en 
esta Universidad. 

 • En el Archivo y Biblioteca Nacionales de 
Bolivia, se encuentra la colección que 
custodia de Gabriel René Moreno sobre 
Moxos y Chiquitos (1758-1888). La Colec -
ción de las Misiones Jesuíticas de Mojos y 
Chiquitos (1758-1888), reunida por el des -
tacado archivista Gabriel René Moreno, 
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consta de 41 volúmenes encuadernados 
en pasta dura con 943 unidades docu -
�ü�²�þ�E�‡�ó�²�7���j �/�²�Û�²�ì�‡�j �ó�‡�j �Õ�Û�7�E�	�/�Û�‡�j �«�²�j �ó�‡�7�j �ü�Û�7�Û�	-
nes jesuíticas establecidas en los llanos 
de Mojos, en la Amazonía boliviana, y en 
la región de Chiquitos, en el oriente del 
país. Estos asentamientos, que datan de 
�Ú�þ�‡�ó�²�7�j�«�²�ó�j�7�Û�Í�ó�	�j�â�Ü�U�U�j�Õ�‡�7�E�‡�j�ó�‡�j�²�k�,�M�ó�7�Û�
�þ�j�«�²�j
la Compañía de Jesús en 1767, fueron epi -
centros de intercambios culturales, espi -
rituales y sociales únicos. 

La colección abarca un periodo fundamen -
tal: desde la expulsión de los jesuitas has -
ta la fundación de la República de Bolivia, 
ofreciendo una visión profunda de los pro -
cesos históricos que moldearon estas regio -
nes y su impacto en la identidad del país.

Este repertorio, meticulosamente reunido 
por Gabriel René Moreno, reconocido como 
uno de los pioneros de la archivística boli -
viana, es un testimonio de su compromiso 
con la preservación del patrimonio docu -
mental.

El registro de esta documentación en el 
MOWLAC es un llamado a valorar y proteger 
nuestra memoria histórica. La Colección de 
las Misiones Jesuíticas de Mojos y Chiquitos 
es un puente hacia nuestro pasado, un le -
gado que nos inspira a construir el futuro.

 • Casa de la Libertad presentó el docu -
�ü�²�þ�E�	�j �E�Û�E�M�ó�‡�«�	�j �t�‡�þ�Û�Ú�²�7�E�	�j �Û�ü�,�‡�/�¤�Û�‡�ó�j �«�²�j
la revolución acaecida en la ciudad de 
Chuquisaca el día jueves 25 de mayo de 
1809, dispuesto en forma de diario (1809). 
Desde el punto de vista de lealtad a la co -
rona española, el documento expone el 
inicio de la Guerra de la Independencia 
que involucra los actuales territorios de 
Bolivia, Perú, Ecuador, Argentina, etc. 

���j �ü�	�«�	�j �«�²�j �M�þ�j �ü�‡�þ�Û�Ú�²�7�E�	���j �þ�‡�/�/�‡�j �ó�‡�j �/�²�e�	�ó�M-
ción del 25 de mayo de 1809 en La Plata 
(hoy Sucre, capital del Estado Plurinacional 

de Bolivia) liderada por el pueblo 
y los abogados de la Universidad 
contra los funcionarios de la Real 
Audiencia, revelando así las pugnas 
intestinas entre los que apoyaban a 
Fernando VII y los adeptos a su her -
mana, la princesa Carlota Joaquina, 
princesa de Portugal.

De carácter clandestino y escrito 
por un culto miembro de la élite 
absolutista, expresa la desazón del 
bando realista ante los hechos. Es 
un documento anónimo, aunque 
el historiador Gabriel René Moreno 
indicó que su autoría correspondía 
a Pedro Vicente Cañete, asesor del 
Presidente de la Real Audiencia.

Si bien los patriotas ‘perjudicaron’ y 
denostaron a Carlota Joaquina, este 
autor reivindica su papel y se con -
duele de las persecuciones y pesa -
res que las esposas de funcionarios 
realistas padecen tras la revolución. 
El documento postulado a Memo -
ria del Mundo involucra a Francia, 
España, Portugal, Brasil, Argentina, 
Perú y Bolivia.
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LA FUNDACIÓN CULTURAL DEL BCB 
CELEBRA EL DÍA DEL CINE BOLIVIANO 
CON PROYECCIONES AUDIOVISUALES

L os repositorios nacionales y cen -
tros culturales dependientes de 
la Fundación Cultural del Banco 

Central de Bolivia (FC-BCB) se suman 
a la celebración del Día del Cine Boli -
viano con la muestra “Culturas audiovi -
suales en movimiento”, que se realizará 
del 21 de marzo hasta el 9 de abril de 
2025. La iniciativa mostrará una selec -
ción de animaciones, documentales, 
cortos y materiales audiovisuales en -
focados en el medio ambiente, en los 
pueblos indígenas, en la diversidad 
cultural, en la historia de Bolivia y en la 
producción artística.

�3���O�•�§���j�-�j�j�¤�Ä�-���j�•���j�Ý���v�%�-�§�j�Ä�¯�½�j���•�j�U�Ü�U�����j�§���v�•�½�U���U���¯�4

�-�•�™�
�#�Þ�U�2�j�O�¡�2�Ê�Þ�j�F�	�…�U�ß�U���	�Ê�#

* Enlace Técnico a.i., estefani.huiza@fundacionculturalbcb.gob.bo

Cada 21 de marzo, las salas de cine del país 
llenan su cartelera con la proyección de pe -
lículas nacionales. Este año, los repositorios 
nacionales y centros culturales dependien -
tes de la FC-BCB también difundirán sus 
producciones audiovisuales en unidades 
educativas y universidades de forma libre 
y gratuita.

La muestra inició este 21 de marzo, simul -
táneamente en los distintos repositorios 
nacionales del país. La Casa Nacional de 
Moneda (CNM) exhibirá, a partir de las 10:00 
a.m. Viandantes de la Moneda, de Verónica 
Córdova; Cecas Americanas e IMAGO RE -
GIS- Medallas de Jaime Elechiguerra Noirot 
y Laminadoras, de Idearea Creatividad Apli -
cada. En Santa Cruz, el Centro de la Cultura 
Plurinacional (CCP), desde las 19:00 p.m., tie -
ne programadas actividades junto a la Aso -
ciación de Cineastas de Santa Cruz, además 
de proyecciones audiovisuales y reconoci -
miento a personalidades cruceñas del cine.

En la ciudad de La Paz, el Centro de la Re -
volución Cultural (CRC) visitó el 20 de marzo 
el Instituto Americano; la actividad fue bien 
acogida por estudiantes y docentes. Para el 
21 de marzo, se tiene una cita con el Cole -
gio Nacional de San Simón de Ayacucho y 
el Programa de Cine y Producción Audiovi -
sual de la Universidad Mayor de San Andrés 
para proyectar los documentales y corto -
metrajes seleccionados en las convocatorias 
de Fomento a la Productividad Cultural y la 
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Creación Artística y Letras e Imágenes 
del Nuevo Tiempo (2023-2024). El Mu -
seo Nacional de Etnografía y Folklore 
(Musef) proyectará el 9 de abril la quinta 
serie de Memorias Animadas Agua: los 
�÷�M�ì�	�7�‘�«�²�‘�ó�‡�‘�e�Û�«�‡, compuesta por los au -
diovisuales El legado del Ch’uwa Acha -
chila, El mito de los jichis, El soplo de los 
ajayus, Los baures, los peces y los acha -
nes  y Mito toba sobre la lluvia . El Museo 
Nacional de Arte (MNA) proyectará este 
21 de marzo en la Sala Diez de Medina la 
obra: Inés y Gil, Letralia  (prensa, radio y 
televisión) y los documentales Procesos 
de integración arquitectónica de la Villa 
de París y del Museo Nacional de Arte  
y La práctica artística en los 70’s: a 50 
años del golpe de Hugo Banzer Suárez.

Para culminar con la cartelera cinemato -
�Í�/�ˆ�Ú�¤�‡�j �«�²�j �ó�‡�j �F���9���������j �²�þ�j �ó�‡�j �¤�Û�M�«�‡�«�j �«�²�j �¯�M-
cre, Casa de la Libertad (CDL) proyectará en 
�7�M�j �‡�M�«�Û�E�	�/�Û�	���j �ó�	�7�j �Ú�ó�ü�²�7���jArte textil jalq’a  de 
Humberto Mancilla; Capitana Grande de 
Victoria Guerrero y Guarasugwe  de Javier 
Badani. El Archivo y Biblioteca Nacionales 
de Bolivia (ABNB) transmitirá desde su pá -
gina de Facebook la serie de compositores 
bolivianos dedicada a Alberto Villalpando 
de Jorge Soto.

El año 2007 se instituyó, mediante el Decreto 
Supremo 290 del 21 de marzo, como Día del 
Cine Boliviano, en homenaje al asesinato del 
jesuita, poeta, periodista y cineasta Luis Es -
pinal Camps, quien fue asesinado de forma 
cruel y violenta durante el gobierno dictato -
rial de Luis García Meza. El decreto también 
establece que los cines y canales de televi -
sión del país deben promover la exhibición y 
el consumo de películas bolivianas. 

La FC-BCB invita al público en general 
amante del séptimo arte a conocer la pro -
ducción audiovisual que produce y res -
guarda nuestros repositorios nacionales y 
centros culturales. El ingreso a todas estas 
funciones es gratuito.
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EXITOSO RECIBIMIENTO  DE LA 
REVISTA PIEDRA DE AGUA N. º34

�3�§���j�v�•�½�U���U���¯�4

�t�Þ�…�û�	�J�Þ�j���…�Þ�¢�Ê�j�t�Þ�…�Þ�^�`�U�#

* Comunicadora MNA, claudia.arauz@fundacionculturalbcb.gob.bo

L a revista cultural académica Piedra 
de agua  N.º 34, impulsada por el 
Museo Nacional de Arte (MNA) –de -

pendiente de la Fundación Cultural del 
Banco Central de Bolivia (FC-BCB)- fue 
presentada el viernes 14 de marzo con 
casa llena, gracias a la presencia de apro -
ximadamente 100 personas.

El acto de inauguración contó con la pre -
sencia del embajador de Alemania, José 
Schultz; el consejero de administración 
de la FC-BCB, Roberto Aguilar; el director 
general de la FC-BCB, Pavel Pérez Arma -
ta; la directora del MNA, Claribel Arandia 
Torrez; la directora del Museo Nacional 
de Etnografía y Folklore, Elvira Espejo 
Ayca y público en general.

El evento inició con las palabras de bien -
venida de la directora del MNA, quien 
agradeció la presencia del sector artísti -
co y expresó su emoción por la presen -
tación del trabajo de la artista alemana 
que está elaborado, especialmente, para 
celebrar el Bicentenario del país.

A su turno, la artista manifestó su entusias -
mo por presentar su trabajo pictórico en el 
repositorio nacional y agradeció el apoyo 
de las personas que hicieron posible que 
la muestra se exponga al público. También 
resaltó el arte boliviano y expresó su deseo 
de llevar a algún artista a Múnich, para que 
pueda ser apreciado en el exterior.
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�-�7�E�‡�j �,�/�	�,�M�²�7�E�‡�j �£�Û�£�ó�Û�	�Í�/�ˆ�Ú�¤�‡�j �«�²�þ�	�ü�Û�þ�‡�«�‡�j
"Mujeres, creación y revolución estética" fue 
trabajada por el equipo del Museo, que eli -
gió dos temáticas desplegadas en nueve 
ensayos: la primera es la creación y procesos 
artísticos de algunas bolivianas, en razón de 
que muy pronto la muestra permanente 
“Creadoras, mujeres artistas en Bolivia” deja -
rá nuestras salas; y la segunda trata sobre el 
legado del icónico muralista potosino Miguel 
Alandia Pantoja, “El pintor de la Revolución”.

tet”, que interpretó un variado repertorio 
musical desde el acervo boliviano hasta 
baladas románticas latinoamericanas. 
En el interín, los asistentes no solo ojea -
ban y adquirían la revista, sino que tam -
bién visitaron nuestra “Tienda MNA”, que 
muy pronto será renovada con creativos 
productos inspirados en el arte boliviano.

La revista Piedra de agua  es una produc -
�¤�Û�
�þ�j�£�Û�£�ó�Û�	�Í�/�ˆ�Ú�¤�‡�j�Û�ü�,�M�ó�7�‡�«�‡�j�«�²�7�«�²�j�ó�‡�j�F���9
BCB que busca fortalecer la investiga -
�¤�Û�
�þ�j �‡�¤�‡�«�³�ü�Û�¤�‡�j �l�j �,�/�	�ü�	�e�²�/�j �ó�‡�j �/�²�Û�²�k�Û�
�þ�j
sobre el patrimonio artístico y cultural. 
Cada número cuenta con la participa -
ción de personalidades y estudiosos que 
enriquecen dichos ámbitos.

En la gestión pasada, “El Archivo Políti -
co y Artístico de Miguel Alandia Pantoja 
(1936-1979)” fue inscrito como parte de 
la Memoria del Mundo de la UNESCO, lo 
cual destaca la importancia del legado 
de este artista boliviano y compromete el 
meticuloso trabajo que realiza el Museo 
en la salvaguarda de dicho patrimonio.

El 2024, la FC-BCB adquirió 152 obras de 
caballete que serán parte de la agenda 
cultural del MNA de este año, en el que 
Bolivia celebra su Bicentenario. 

¡El arte, un derecho de todas y todos!

En el conversatorio estuvieron presentes la 
periodista y directora del periódico La Ra -
zón, Claudia Benavente, el escritor Wilmer 
Urrelo, la artista María Soledad Fernández y 
el músico Rolando Flores, reciente ganador 
del premio “Eduardo Abaroa”, en la catego -
ría Danza y Música. Estos dos últimos, ade -
más, forman parte de los articulistas de la 
publicación. 

Luego del diálogo, hubo la presentación del 
cuarteto de cuerdas “Epifanía Strings Cuar -



�3�j���j�Ü�•�í�j�%�-�j�½���§�U�e�����j�����U���j�����ã���j�ã���j���4

PARLAMENTO ANDINO RECONOCE A LA 
CASA NACIONAL DE MONEDA

En el año del Bicentenario la Casa Nacio -
nal de Moneda (CNM), dependiente de 
la Fundación Cultural del Banco Central 

de Bolivia (FC-BCB), fue reconocida como un 
referente del patrimonio histórico y cultural 
de la región andina mediante la Resolución 
No. 27, emitida por el Parlamento Andino. 
Este reconocimiento fue formalmente entre -
gado en un acto llevado a cabo en la ciudad 
de Potosí, con la participación de represen -
tantes del organismo internacional, autorida -
des nacionales, departamentales, municipa -
les y de la sociedad civil.

La declaratoria fue aprobada en el marco 
del Período Ordinario de Sesiones del Parla -
mento Andino, realizado el 26 de septiem -
bre de 2024 en Bogotá, Colombia. En el 
documento se destaca la relevancia histó -
rica y arquitectónica de la Casa Nacional de 
�t�	�þ�²�«�‡���j �¤�M�l�‡�j �,�/�Û�ü�²�/�‡�j �²�«�Û�Ú�¤�‡�¤�Û�
�þ�j �«�‡�E�‡�j �«�²�j
1572, y que en su infraestructura actual fue 
reconstruida en 1773. A lo largo de los siglos, 
esta institución ha desempeñado un papel 
fundamental en la economía de la región, 
especialmente en el proceso de acuñación 
de moneda durante la época colonial, cuan -
do Potosí se convirtió en un eje principal del 
comercio mundial de plata.

El acto de entrega de la distinción se llevó a 
cabo en la sala Gesta Bárbara de la Casa Na -
cional de Moneda, con la presencia del pre -
sidente del Parlamento Andino, Dr. Gustavo 
Pacheco Villar, la diputada supraestatal Mar -
tha Ruiz y el Dr. Camilo Torres Mollogon, pro -
secretario de Asuntos Políticos del organis -
mo. En el acto, se destacó el valor simbólico 

e histórico de la Casa Nacional de Mone -
�«�‡���j�þ�	�j�7�	�ó�	�j�¤�	�ü�	�j�M�þ�j�²�«�Û�Ú�¤�Û�	�j�,�‡�E�/�Û�ü�	�þ�Û�‡�ó���j
sino también como un espacio de me -
�ü�	�/�Û�‡�j�.�M�²�j�/�²�Û�²�ì�‡�j�²�ó�j�,�/�	�Í�/�²�7�	�j�²�¤�	�þ�
�ü�Û�¤�	�j
y cultural de la región andina.

Luis Arancibia Fernández, director de 
la CNM, expresó su gratitud por el re -
conocimiento y enfatizó la importancia 
de seguir fortaleciendo las iniciativas de 
conservación y difusión del patrimonio 
histórico. "Este reconocimiento no solo 
resalta el valor de nuestro legado, sino 
que también nos motiva a continuar 
trabajando en la protección y promo -
ción de la historia de la Casa Nacional de 
Moneda. Es un espacio que resguarda 
siglos de historia económica, y nuestro 
compromiso es garantizar que estas 
memorias sigan siendo accesibles para 
�ó�‡�7�j�Ì�M�E�M�/�‡�7�j�Í�²�þ�²�/�‡�¤�Û�	�þ�²�7�N���j�‡�Ú�/�ü�
��
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�e�Þ�2�S�	�j���¡�Ê�Þ�j�j�¡�‚�Þ�™�2�#

* Responsable de Comunicación y Relaciones Públicas – CNM,  jaimeauza12@gmail.com



Además, mencionó que este tipo de distin -
ciones fortalece el vínculo de Potosí con la 
comunidad andina y fomentan el interés 
por la historia compartida entre los países 
de la región. "Nuestra identidad andina nos 
une en un pasado común y en un compro -
miso hacia el futuro. La Casa Nacional de 
Moneda ha sido testigo de innumerables 
momentos fundamentales en nuestra his -
toria, y este reconocimiento nos alienta a 
seguir promoviendo su importancia dentro 
y fuera del país".

Durante la ceremonia, como parte de las 
actividades conmemorativas, se entregaron 
a los representantes del Parlamento Andi -
no ejemplares de los libros publicados en 
conmemoración de los 250 años de la Casa 
Nacional de Moneda. Esta obra reúne infor -

mación sobre la segunda ceca poto -
sina y su papel en la historia, el primer 
encuentro Iberoamericano de Cecas y 
análisis sobre los cambios económicos 
y sociales en la historia de la Casa Nacio -
nal de Moneda. 

Para concluir el evento, el presiden -
te del Parlamento Andino realizó un 
recorrido por la sala “Virgen del Cerro 
Huaca del Sumaj Urqu”, donde pudo 
conocer más sobre la importancia 
simbólica y cultural de la pieza en ex -
posición. Como cierre de la visita, par -
ticipó en una actividad simbólica de 
acuñación de moneda, reforzando el 
reconocimiento al legado histórico de 
la Casa Nacional de Moneda y su papel 
en la historia económica.
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EN EL AÑO DEL BICENTENARIO, LA 
CASA NACIONAL DE MONEDA 
SERÁ RESTAURADA
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En el año del Bicentenario, la Casa 
Nacional de Moneda, dependiente 
de la Fundación Cultural del Banco 

Central de Bolivia (FC-BCB), será restaura -
da como parte del Programa de Gestión 
Turística del Patrimonio Cultural de CO -
NOCE-Bolivia, entidad desconcentrada 
del Ministerio de Desarrollo Productivo y 
Economía Plural. Esta institución encarga -
da de la gestión y supervisión del proyecto 
publicó el 21 de marzo una convocatoria 
pública para la ejecución de los trabajos 
�²�þ�j �²�7�E�²�j �²�ü�£�ó�²�ü�ˆ�E�Û�¤�	�j �²�«�Û�Ú�¤�Û�	���j �-�ó�j �	�£�ì�²�E�Û�e�	�j
es preservar uno de los monumentos más 
importantes del país, garantizar su con -
servación a largo plazo y fortalecer su valor 
histórico, arquitectónico y turístico.

�-�ó�j �,�/�	�l�²�¤�E�	�j �¤�M�²�þ�E�‡�j �¤�	�þ�j �²�ó�j �Ú�þ�‡�þ�¤�Û�‡�ü�Û�²�þ�E�	�j
del Banco Interamericano de Desarrollo 
(BID) y tiene un presupuesto referencial de 
Bs. 5.128.815. La modalidad de contratación 
establece la adjudicación bajo el criterio 
de selección del precio evaluado más bajo, 
siempre que cumpla con los requisitos 
técnicos exigidos. El proceso se rige por la 
�þ�	�/�ü�‡�E�Û�e�‡�j�«�²�ó�j�	�/�Í�‡�þ�Û�7�ü�	�j�Ú�þ�‡�þ�¤�Û�‡�«�	�/�j�-�¤�	�ó�Ý-
ticas para la Adquisición de Obras y Bienes 
�Ú�þ�‡�þ�¤�Û�‡�«�	�7�j �,�	�/�j �²�ó�j ���‡�þ�¤�	�j �U�þ�E�²�/�‡�ü�²�/�Û�¤�‡�þ�	�j
de Desarrollo (BID)), garantizando la trans -
parencia y equidad en la selección de la 
empresa responsable de la ejecución.

El alcance de la obra comprende trabajos 
de restauración integral de las denomina -
das “duenderas” y las cubiertas del primer 

y segundo patio de la CNM. Se considera la re -
cuperación de elementos arquitectónicos ori -
ginales que requieren intervención especiali -
zada. Se prevé la implementación de técnicas 
de restauración acordes con los estándares 
internacionales en la preservación del patri -
monio, priorizando la estabilidad estructural 
y la conservación de los materiales originales.

�e�Þ�2�S�	�j���¡�Ê�Þ�j�j�¡�‚�Þ�™�2�#

* Responsable de Comunicación y Relaciones Públicas – CNM,  jaimeauza12@gmail.com

Las empresas interesadas pueden acceder 
a la documentación del proceso a través del 
Sistema de Contrataciones Estatales o solici -
tar información a los correos conoce.bolivia@
producción.gob.bo; adquisicionesprogra -
ma4643@gmail.com. Como parte del crono -
grama del proceso, se ha programado una 
reunión de aclaración el 10 de abril a las 15:30 
�²�þ�j �ó�‡�7�j �	�Ú�¤�Û�þ�‡�7�j �«�²�j �ó�‡�j �²�þ�E�Û�«�‡�«�j �«�²�7�¤�	�þ�¤�²�þ�E�/�‡�«�‡�j
CONOCE-BOLIVIA, ubicadas en la avenida 
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���‡�ü�‡�¤�Õ�	�j�²�7�.�M�Û�þ�‡�j���M�²�þ�	���j�²�«�Û�Ú�¤�Û�	�j�-�â�9�§�--
FO N° 1488, Piso 2, en la ciudad de La Paz. 
En esta reunión se abordarán detalles 
técnicos y administrativos de la convoca -
�E�	�/�Û�‡���j �¤�	�þ�j �²�ó�j �Ú�þ�j �«�²�j �.�M�²�j �ó�	�7�j �,�/�	�,�	�þ�²�þ�E�²�7�j
cuenten con toda la información necesa -
ria para la elaboración de sus ofertas.

La presentación de propuestas está 
abierta hasta el 21 de abril a las 15:30. 
Ese mismo día, a las 16:00, se realizará la 
apertura de sobres. Posteriormente, las 
propuestas serán evaluadas. Estas deben 
�,�/�²�7�²�þ�E�‡�/�7�²�j�Ì�Ý�7�Û�¤�‡�ü�²�þ�E�²�j�²�þ�j�ó�‡�7�j�	�Ú�¤�Û�þ�‡�7�j�«�²�j
CONOCE-BOLIVIA; no se aceptarán ofer -
tas electrónicas ni fuera de plazo. Ade -
más, deberán cumplir con los criterios 
establecidos en el Documento Base de 
Contratación (DBC).

El proceso de restauración tiene una du -
ración estimada de seis meses. Durante 
la ejecución del proyecto, se establecerán 
mecanismos de supervisión para garan -
tizar el cumplimiento de los plazos y la 
correcta aplicación de las técnicas de res -
tauración recomendadas.

La Segunda Casa de Moneda de Poto -
sí fue construida entre 1759 y 1773 bajo la 
dirección del arquitecto español Juan de 
la Vega, con el objetivo de centralizar la 
producción de moneda del Virreinato del 
���ó�E�	�j �¤�²�/�N���j �½�/�‡�7�j �7�M�j �Ú�þ�‡�ó�Û�v�‡�¤�Û�
�þ���j �¤�	�ü�²�þ�v�
�j
a funcionar como el principal centro de 
�‡�¤�M���‡�¤�Û�
�þ�j �«�²�j �,�ó�‡�E�‡���j �j�‡�j �²�«�Û�Ú�¤�‡�¤�Û�
�þ�j �	�¤�M�,�‡�j
7,570 metros cuadrados y tiene aproxima -
damente 15,000 metros cuadrados cons -
truidos. Desde su inauguración, ha sido un 
referente histórico y cultural para Bolivia, 
�/�²�Û�²�ì�‡�þ�«�	�j �7�M�j�Û�ü�,�	�/�E�‡�þ�¤�Û�‡�j �²�þ�j �ó�‡�j �²�¤�	�þ�	�ü�Ý�‡�j
colonial y su legado arquitectónico.

La restauración es un hecho histórico para 
este monumento nacional, con la que el 
�-�7�E�‡�«�	�j �/�²�‡�Ú�/�ü�‡�j �7�M�j �¤�	�ü�,�/�	�ü�Û�7�	�j �¤�	�þ�j �ó�‡�j
preservación del patrimonio cultural de 
Bolivia e invita a las empresas especializa -
das a participar en este proceso, contribu -
�l�²�þ�«�	�j�‡�j�ó�‡�j�¤�	�þ�7�²�/�e�‡�¤�Û�
�þ�j�«�²�j�M�þ�j�²�«�Û�Ú�¤�Û�	�j�.�M�²�j
forma parte de la historia y la identidad del 
país. Para consultas adicionales, los intere -
sados pueden comunicarse al correo elec -
�E�/�
�þ�Û�¤�	�j�Õ�‡�£�Û�ó�Û�E�‡�«�	�j�	�j�e�Û�7�Û�E�‡�/�j�ó�‡�7�j�	�Ú�¤�Û�þ�‡�7�j�«�²�j�ó�‡�j
entidad responsable del proceso.



LA BIOGRAFÍA SOBRE MIGUEL 
ALANDIA PANTOJA  TUVO UN 
CONMOVEDOR LANZAMIENTO

“  El 9 de junio de 1923, en Uncía, con ape -
nas 9 años de edad, presenciaría una 
de las mayores masacres perpetradas 

contra los trabajadores mineros, hecho que 
lo marcaría de por vida”, señala la investiga -
dora Daniela Franco Pinto sobre uno de los 
hitos que marcó el devenir del icónico mura -
lista potosino Miguel Alandia Pantoja.

Este fragmento textual es parte del libro Mi -
guel Alandia Pantoja: dos miradas sobre 
el artista al servicio de la revolución , publi -
�¤�‡�¤�Û�
�þ�j �Û�þ�¤�ó�M�Û�«�‡�j �²�þ�j �ó�‡�j ���Û�£�ó�Û�	�E�²�¤�‡�j ���Û�	�Í�/�ˆ�Ú�¤�‡�j
hacia el Bicentenario, impulsada por la Fun -
dación Cultural del Banco Central de Bolivia 
(FC-BCB) y que fue presentada el viernes 28 
de marzo gracias al Museo Nacional de Arte 
(MNA), escenario de este evento mayúsculo.

Esas dos miradas que ahondaron en la exis -
tencia íntima y el legado artístico y político 
del maestro muralista son los investigado -
res Daniela Franco Pinto y Javier del Carpio 
Sempértegui, autores de esta obra biblio -
�Í�/�ˆ�Ú�¤�‡�j �¤�	�þ�7�E�Û�E�M�Û�«�‡�j �,�	�/�j �ü�‡�E�²�/�Û�‡�ó�j �Û�þ�e�‡�ó�M�‡�£�ó�²�j
como testimonios, documentación familiar, 
cartas, publicaciones, fotografías e imáge -
�þ�²�7�j�²�þ�j�‡�ó�E�‡�j�«�²�Ú�þ�Û�¤�Û�
�þ���j

Y, claro, relatos de episodios icónicos de 
Alandia Pantoja, tanto en su trayectoria 
como en su lucha política partidaria y cómo 
transformó el quehacer artístico en el siglo 
�â�â���j �Õ�‡�¤�Û�²�þ�«�	�j �«�²�ó�j �ü�M�/�‡�ó�Û�7�ü�	�j �M�þ�j �«�Û�7�,�	�7�Û�E�Û�e�	�j
de lucha social para las clases trabajadoras 
y populares.

�3�j�•�¯�j�½�U�-�t�¤�•�¯���j�����U���j�§���j�v�•�½�U���U���¯���j�j���j�•���½���Ü�����j���O�•�§���j�-�j�j�¤�Ä�-���j �•���j
�v�• �½�U���•�j���j���½���j�%�U�G�U�½���j���j�j���j�Ü�•�í�j�%�-�j�½���§�U�e���4
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�t�Þ�…�û�	�J�Þ�j���…�Þ�¢�Ê�j�t�Þ�…�Þ�^�`�U�#

* Comunicadora MNA, claudia.arauz@fundacionculturalbcb.gob.bo



Durante la presentación, ambos autores 
describieron sus diferentes procesos in -
vestigativos. Posteriormente, Mario Yucra, 
director de la carrera de Artes Plásticas de 
la UMSA; Óscar Condori, director de Bellas 
Artes; Isabel Álvarez y Luis Vedia dieron co -
mentarios en torno a la obra.

También el jefe de la Unidad de Gestión 
Cultural de la FC-BCB, David Aruquipa, 
tomó el micrófono e hizo referencia al im -
portante aporte que representa la Bibliote -
�¤�‡�j���Û�	�Í�/�ˆ�Ú�¤�‡�j�«�²�ó�j���Û�¤�²�þ�E�²�þ�‡�/�Û�	���j�ã�j�²�þ�j�M�þ�j�‡�¤�E�	�j
más que emotivo, Mariana Alandia, hija del 
muralista homenajeado, tomó el micrófo -
no e hizo conocer a los presentes algunas 
sentidas palabras escritas por su padre.

El destino trazó la llegada de Alandia Pan -
toja al MNA. En 2023, la FC-BCB recibió 
como donación de la familia del artista 
el “Archivo Político y Artístico de Miguel 
Alandia Pantoja (1936-1979)”, el cual, en 
2024 fue reconocido por la UNESCO como 

Memoria del Mundo. Ese logro generará 
oportunidades para realizar investiga -
ciones académicas, posibilitando que el 
archivo de Alandia Pantoja sea visibiliza -
do a nivel mundial y comprometiendo al 
Museo a desarrollar tareas de conserva -
ción, salvaguarda, protección y difusión 
documental.

El 2024, la FC-BCB también adquirió 152 
obras de caballete y bocetos del artis -
ta boliviano, que son custodiados por el 
MNA. En esa oportunidad, la directora 
del Museo, Claribel Arandia, expresó con 
suma emotividad: “Él estaba convencido 
de que todas las expresiones artísticas 
debían estar al servicio de las culturas po -
pulares y de la revolución. No concebía el 
arte por el arte. Más allá de su valor estéti -
co, hay que destacar su búsqueda nacio -
nal la por preservación del patrimonio y 
su fuerte compromiso con la educación 
visual artística e identidad cultural”. Mi -
guel Alandia Pantoja hoy está en su casa.
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�-�J�j�Þ�…�™�	�j�	�•�j�‚�_�J�4�™�2�û�_

“Eterno enamorado de sus hijos Miguel, 
�½�²�/�²�7�‡�j �l�j �¯�²�/�Í�Û�	���j �l�j �«�²�j �7�M�j �Ú�²�ó�j �¤�	�ü�,�‡���²�/�‡���j
Angélica Viscarra, quien por estar con él 
negó su acomodada posición y sufrió la 
agitada vida del luchador en momentos 
en los que la pobreza era lo único que se 
podía respirar” (pág. 148) rememora la 
biografía presentada, la esencia íntima 
y familiar que tenía el muralista, quien 
no sólo entregó sus pasiones al arte y al 
partido.

���M�þ�.�M�²�j �²�ó�ó�	�j �þ�	�j �7�Û�Í�þ�Û�Ú�¤�
�j �.�M�²�j �‡�ü�Û�ó�‡�þ�²�j �7�M�j
militancia contra la derecha. Esa misma 
derecha que trató de avasallar y aniquilar 
cada una de sus obras. La brutalidad mi -
litar no fue óbice para que Miguel siguie -
ra creando: “Miguel Alandia se abocaría 
a una incansable labor partidista, lo cual 
lo obligaría a establecerse en los centros 
mineros”.

Esta obra está dividida en dos partes: “La 
denuncia de la necro política del poder 
y el combate revolucionario”, escrita por 
Daniela -la cual reúne siete capítulos- y la 
segunda parte, “Miguel Alandia Pantoja. 
Una biografía desde testimonios recogi -
dos por un muralista y trabajador en arte”, 
de Javier del Carpio, compuesta por cinco.

El texto está acompañado de imágenes 
de obras de caballete y bocetos de mu -
ral, documentos que forman parte del 
archivo político y artístico, e imágenes de 
exposiciones de Alandia junto a otros ar -
tistas y bocetos de sus obras.

Fue una velada emotiva en la que cada 
asistente rememoró la lucha y creación 
del “artista al servicio de la revolución”, y 
fue una valiosa oportunidad para adquirir 
esta obra cuyo precio es de sólo Bs 70.

¡El arte, un derecho de todas y todos!
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NOVELA AYMARA SOBRE EL 
QAMAQI  SE PRESENTÓ EN EL MUSEO 
FERNANDO MONTES

El Museo Fernando Montes (MFM), 
dependiente de la Fundación Cul -
tural del Banco Central de Bolivia 

(FC-BCB), presentó la novela El zorro. 
Qamaqi, Tiwula, Atojj  del escritor Iván 
Francisco Fuentes Fabiano, quien ofrece 
una historia ancestral aymara fantástica 
que se desarrolla miles de años antes 
de la colonia española en nuestro país. 
El evento se llevó a cabo este 7 de mar -
zo a las 18:30 horas, en las instalaciones 
del Museo, ubicado en la calle Fernando 
Guachaya Nº 476, zona Sopocachi.

�3���O�•�§���j�-�j�j�¤�Ä�-���j�•�4

�-�•�™�
�#�Þ�U�2�j�O�¡�2�Ê�Þ�j�F�	�…�U�ß�U���	�Ê�#

* Enlace Técnico a.i., estefani.huiza@fundacionculturalbcb.gob.bo

La novela El zorro. Qamaqi, Tiwula, Atojj  es el 
primer libro de una saga que se arraiga pro -
fundamente en los cuentos, leyendas y mitos 
difundidos en la cultura popular boliviana, 
�²�7�,�²�¤�Ý�Ú�¤�‡�ü�²�þ�E�²�j �²�þ�j �ó�	�7�j �,�M�²�£�ó�	�7�j �‡�þ�¤�²�7�E�/�‡�ó�²�7�j
establecidos en el occidente del país.

El autor, Iván Francisco Fuentes Fabiani, 
propone una historia ancestral aymara fan -
tástica, la cual se desarrolla miles de años 
antes de la colonia española en nuestro 
país. El escritor establece que según los 
historiadores nos encontramos en el año 



020
F U N D A C I Ó N  C U L T U R A L
DEL BANCO CENTRAL DE BOLIVIA

aymara 5532. Una de las culturas más an -
tiguas es la Tihuanacota que data de 1580 
a.C., pero también existen largas etapas de 
la historia del pueblo boliviano que han sido 
olvidadas y perdidas, tomando en cuenta 
que la cultura Viscachani se desarrolló hace 
12, 000 años a.C.

y seres ancestrales, leyes esenciales de 
vida, costumbres, naciones y pueblos 
fuertes y bondadosos de hombres y 
mujeres valientes”, sostiene el autor de 
la novela.

Los tiempos difíciles y la antigua lucha 
por la vida y la muerte se plasman en 
este relato fantástico, así como en el 
extraordinario viaje de uno de los per -
sonajes más icónicos de la cultura ay -
mara: el conocido zorro andino, llama -
do Qamaqi y Tiwula (en aymara) y Atojj 
(en quechua).

�¯�_�ú�…�	�j�	�J�j�Þ�¡�™�_�…

Ivan Francisco Fuentes Fabiani nació el 
12 de septiembre de 1985 en la ciudad 
de La Paz – Bolivia. Es Ingeniero Agró -
nomo de profesión y Técnico Superior 
en Construcción Civil. Su tesis se centró 
en la gestión de riesgos climáticos en el 
municipio de Palca. Ejerció como pro -
yectista y supervisor de obras en el Go -
bierno Autónomo Municipal de Yaco, y 
trabajo en el Instituto Nacional de Refor -
ma Agraria (INRA), lo que lo llevó a cono -
cer diferentes lugares, rituales, cuentos, 
mitos y leyendas en diferentes munici -
pios de Bolivia, los cuales le sirvieron de 
inspiración para construir su novela.

La novela se desarrolla en la etapa que los 
abuelos denominan “la historia olvidada”. 
En la obra, el autor combina elementos his -
�E�
�/�Û�¤�	�7���j�ü�Û�E�	�ó�
�Í�Û�¤�	�7�j�l�j�Ú�¤�E�Û�¤�Û�	�7�j�,�‡�/�‡�j�E�/�‡�þ�7�,�	�/-
tar al lector a un mundo antiguo lleno de 
misterio, magia y poder.

“Inspirada y arraigada en la rica tradición 
cultural y religiosa de los pueblos aymaras 
y quechuas. En un tiempo que se dice que 
los dioses caminaban entre los hombres, 
y los animales podían hablar, en la cual se 
arraigan grandes cuentos, mitos, leyendas 
e historias antiguas de deidades, espíritus 
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�j�¡�2�•�j�•�‚�_�…�™�_�j�•�…���`�^�	�Ê�#

EL ARCHIVO DEL CINE MINERO : 
LA LABOR DE LOS CINEASTAS 
MINEROS DE TELAMAYU

* Magister Scientiarum en Historias Andinas y Amazónicas, docente titular de la UMSA, presidente de la Funda -

ción Cultural del Banco Central de Bolivia.

L a Cinemateca Boliviana 
auspició la exhibición 
de cuatro cortos do -

�¤�M�ü�²�þ�E�‡�ó�²�7�j �Ú�ó�ü�‡�«�	�7�j �²�þ�j �²�ó�j
distrito minero de Telamayu 
por el Taller de Cine Direc -
to de la Federación Sindical 
de Trabajadores Mineros de 
Bolivia (FSTMB) en 1983. El 
primero, La Ch’alla del Tío , 
describe la tradición minera 
de rendir tributo al Tío de 
la mina, en la que participa 
una cuadrilla de mineros, 
dirigida por el jefe de punta. 
El segundo enfoca su interés 
en la historia de Doña Elena, 
Palliri , que relata las duras 
condiciones de trabajo de 
las mujeres que seleccionan 
rocas con residuos de mine -
ral en el desmonte. El terce -
ro, Carrera de cochecitos sin 
motor , pone en escena una 
antigua competencia en los 
centros mineros que movili -
zaba al pueblo entero. Final -
mente, el corto documental 
Llaquiy huata/Triste año  re-
�Ú�²�/�²�j �ó�‡�j �e�Û�«�‡�j �«�²�j �M�þ�j �¤�‡�ü�,�²�7�Û-
no anciano de la comunidad 
de Falsury, próxima al centro 
minero de Chorolque.
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Estos forman parte del proyecto de digitali -
zación de 13 documentales que custodia el 
Archivo de la Asociación Ateliers Varan y del 
Instituto Nacional del Audiovisual (INA) en 
París, Francia. Muchos aspectos otorgan a 
estos 13 cortos documentales el carácter de 
testimonios fílmicos de alto valor histórico.

�j�Þ�j�F�•�™�S�ú���j�¹�Þ�U�$�¡�Þ�…���2�Þ�j���	�J�j�S�_�¹�2�S�2�	�U-
�™�_�j�S�2�U�	�…�_

La Fstmb, creada el 11 de junio de 1944, van -
guardia esclarecida de la clase obrera, pro -
tagonizó la Revolución de 1952 y las grandes 
transformaciones como la Nacionalización 
de las Minas (31 de octubre de 1952) y el con -
trol obrero con derecho a veto, con el que 
impuso en la praxis político-sindical la cen -
tralidad minera que determinó el curso de 
la Revolución Nacional y el destino del país.

En 1985 logró la promulgación del decre -
to de creación de la Universidad Obrera Si -

�Í�ó�	�j �â�â�j �l�j �²�þ�j �¿�Ç�Æ�Ä�j �,�/�	�¤�²�«�Û�
�j �‡�j �ó�‡�j �¤�/�²�‡�¤�Û�
�þ�j �«�²�ó�j
Sistema de Información y Documentación 
Sindical (SiDIS), “por medio del cual inició el 
trabajo de recuperar, sistematizar, proteger, 
catalogar su archivo histórico y crear ópti -
mas condiciones de accesibilidad irrestricta” 
[1], único en su género a nivel internacional.

�-�J�j �½�Þ�J�J�	�…�j ���	�j ���2�U�	�j �%�2�…�	�û�™�_�j ���	�j �J�Þ�j
�F�•�™�S�ú

El V Congreso de la Central Obrera Boliviana 
(1979) planteó la necesidad de utilizar el cine 
como un medio de expresión de clase, para 
denunciar al mundo entero las condiciones 
de vida y trabajo en las minas del Estado y 
tomar conciencia de su condición de van -
guardia del movimiento obrero nacional. 
En 1983, los gobiernos de Francia y Bolivia 
�Ú�/�ü�‡�/�	�þ�j �M�þ�j �Õ�Û�7�E�
�/�Û�¤�	�j �¤�	�þ�e�²�þ�Û�	�j �,�	�/�j �²�ó�j �¤�M�‡�ó�j
“el Gobierno francés donó los equipos Super 
8 para la producción de películas y la Comi -
bol-FSTMB dio la infraestructura necesaria”.
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Sobre esa base política y legal la 
Fstmb creó el Taller de Cine de Tela -
mayu, con el concurso de “secretarios 
de cultura de más de 50 distritos mi -
neros (que) discutieron detalles para 
la iniciación del Taller. Eligieron como 
lugar de trabajo Telamayu, una de las 
secciones de la Empresa Minera Que -
chisla”, como mencionan María Luisa 
Mercado y Gabriela Ávila.

La Empresa Minera Quechisla (Con -
sejo Central Sud), ubicada en la pro -
vincia Sud Chichas del departamento 
de Potosí, tenía en 1983 más de siete 
mil trabajadores, población dispersa 
en 14 secciones, entre ellas Chorol -
que, Tasna, Telamayu, San Vicente, 
Tatasi, Santa Ana, Ánimas y Atocha.

En un reportaje se señala que “entre 
septiembre y diciembre de 1983 el 
centro minero de Telamayu acogió el 
Taller de Cine Minero, que fue una ini -
ciativa conjunta entre la Federación 
Sindical de Trabajadores Mineros de 
Bolivia y la Asociación Varan de Fran -
cia, y se desarrolló como un proyecto 
piloto que allanaría el camino para una 
unidad permanente de producción ci -
�þ�²�ü�‡�E�	�Í�/�ˆ�Ú�¤�‡�j�,�‡�/�‡�j�ó�	�7�j�7�Û�þ�«�Û�¤�‡�E�	�7�G���j

El equipo formado por dos cineastas 
franceses y dos bolivianas optó por el 
género de cine directo, una forma de 
documentar la vida social que se re -
monta a los trabajos de Michael Brault 
(Canadá), Robert Drew (Estados Uni -
�«�	�7�.�j �l�j �e�²�‡�þ�j �§�	�M�¤�Õ�j �-�F�/�‡�þ�¤�Û�‡�.���j �‡�j �Ú�þ�²�7�j
de la década del 50 [4]. Los cineastas 
franceses del Centro de Formación e 
Investigación de Cine Directo de París 
habían realizado talleres similares en 
varios países formando a estudiantes 
y campesinos, pero era la primera vez 
que trabajaban en centros mineros, 
como señalan Mercado y Ávila.

La histórica noche del 15 de 
abril de 2025 en la Cinemate -
ca Boliviana, tres protagonis -
tas expresaron su testimonio 
sobre el Taller de Cine de Te -
lamayu. René Hurtado Mama -
ni, del distrito minero de Siglo 
�â�â���j �/�²�ó�‡�E�
�j �.�M�²�j �7�²�j �7�²�ó�²�¤�¤�Û�	�þ�
�j �‡�j
20 jóvenes de distintos distri -
tos mineros, todos ellos con 
bachillerato concluido. Con 
Magdaleno y César, viajaron a 
París, donde trabajaron en un 
documental en 16 mm titula -
do El pan está cocido , sobre 
la elaboración del pan, que 
ganó una mención honrosa. 
A su retorno de París, ingresó 
a trabajar en la mina de Siglo 
�â�â�j �Õ�‡�7�E�‡�j �7�M�j �ì�M�£�Û�ó�‡�¤�Û�
�þ���j ���³�7�‡�/�j
Alarcón, del centro minero de 
mina Matilde, se integró al Ta -
ller de Cine a sus 19 años. A su 
retorno de París continuó con 
la labor de cine, enfocando su 
interés en temas de seguridad 
alimentaria; actualmente es 
dirigente nacional de la Aso -
ciación de Regantes, integra -
da por siete departamentos, 
en representación de Oruro. 
Gabriela Ávila señala que fue -
ron elegidas junto con María 
Luisa Mercado para participar 
en el Taller de Cine Minero 
como monitoras. Mela Már -
quez dijo que se integró al Ta -
ller como voluntaria y Alfonso 
Gumucio reivindicó la autoría 
de la génesis del proyecto (en 
�7�M�j�³�,�	�¤�‡�j�«�²�j�‡�Ú�þ�Û�«�‡�«�j�¤�	�þ�j�ó�‡�j�Û�v-
quierda), junto a Liber Forti, en 
el exilio francés de 1975.
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�¿�Á�j ���_�û�¡�S�	�U�™�Þ�J�	�•�j ���	�j �û�2�U�	�j ���2-
�…�	�û�™�_�j�#�2�J�S�Þ���_�•�j�	�U�j�½�	�J�Þ�S�Þ�À�¡

Los cortometrajes fueron realiza -
dos en Super 8/color, con una du -
ración de 10 a 15 minutos cada uno. 
Los estudiantes, de acuerdo con su 
vivencia personal, eligieron libre -
mente el tema para su cortome -
traje. Gabriela y María Luisa relatan 
que “los integrantes del Taller se 
convirtieron en parte de la vida del 
pueblo. El método de investigación 
para la elaboración de guiones fue 
participativo y la mayoría de los jó -
venes estudiantes se integró com -
pletamente a la vida de los perso -
�þ�‡�ì�²�7�j�Ú�ó�ü�‡�«�	�7�G��

Las 13 películas del cine minero boliviano 
adquieren carácter de testimonios de alto 
�e�‡�ó�	�/�j �Õ�Û�7�E�
�/�Û�¤�	���j �,�	�/�j �¤�M�‡�þ�E�	�j �Ì�M�²�/�	�þ�j �Ú�ó�ü�‡�«�‡�7�j
tres años antes del cierre de minas y de la 
relocalización. Documentan las labores de 
trabajadores mineros de Ánimas; una com -
petencia de coches sin motor en Telamayu 
y Tasna; la vida de un campesino de Falsuri; 
el trabajo de locatarios de Tatasi y Chorol -
�.�M�²���j �ó�‡�j �Ú�²�7�E�‡�j �«�²�j �½�	�«�	�7�j �¯�‡�þ�E�	�7�j �l�j �ó�‡�jch’alla  
al Tío en la mina; la vida cotidiana y el sa -
�¤�/�Û�Ú�¤�‡�«�	�j �E�/�‡�£�‡�ì�	�j �«�²�j �ü�M�ì�²�/�²�7�j �7�	�ó�‡�7�j �l�j �e�Û�M�«�‡�7���j
como palliris , desayuneras, encargadas de 
la parrilla en el ingenio y amas de casa de 
Sagrario que construyeron pozos de agua; 
y la experiencia de jóvenes desocupados de 
Telamayu y el testimonio de un joven heri -
do en el golpe del general Natush (1979).
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�-�J�j �‚�…�_�À�	�û�™�_�j ���	�j ���2�$�2�™�Þ�J�2�Ê�Þ�û�2�`�U�j ���	�j
�J�_�•�j�Þ�…�û�,�2�¹�_�•�j���	�J�j���2�U�	�j�t�2�U�	�…�_�j���_�J�2-
�¹�2�Þ�U�_�j�	�U�j�F�…�Þ�U�û�2�Þ

Los documentales fueron difundidos en los 
centros mineros hasta que “por la coyuntura 
de aquel momento las películas dejaron de 
�¤�Û�/�¤�M�ó�‡�/�j�‡�j�Ú�þ�‡�ó�²�7�j�«�²�j�ó�	�7�j�‡���	�7�j�Æ�¾�j�l�j�7�²�j�¤�	�þ�7�Û�«�²-
raron pérdidas durante décadas”. Sin embar -
go, los materiales originales producidos por 
el Taller se conservaron en los archivos de la 
Asociación Ateliers Varan y el Instituto Nacio -
nal del Audiovisual (INA) en París.

El investigador Miguel Errazu (Universidad 
de Goldsmiths) y el cineasta Miguel Hilari 

(Programa de Cine y Producción Au -
diovisual UMSA) impulsan un proyecto 
de investigación realizado en el marco 
de “Tracing cooperation: Images, me -
mories and archival restitutions of early 
�Ú�ó�ü�j �f�	�/�ï�7�Õ�	�,�7�j �Û�þ�j ���	�ó�Û�e�Û�‡�G�j �-�½�§���t���.�j �«�²�j
UK Research and Innovation (UKRI) y 
“Objetos extraños: archivos de los ta -
lleres del Centro de Investigación y 
Formación en Cine Directo en América 
Latina”, de Elías Querejeta, Zine Eskola 
(EQZE). El resultado de este innovador 
proyecto se expresa en la digitalización 
de cuatro de los 13 documentales del 
Taller Minero de Telamayu, que se exhi -
bieron en la Cinemateca Boliviana.
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BOLETÍN INSTITUCIONAL VISITAS

ÁLVARO DIEZ ASTETE 
Y PABLO CINGOLANI

El presidente de la Fundación Cultural del Banco Cen tral 
de Bolivia, Luis Oporto Ordóñez, y el jefe nacional  de Ges-
tión Cultural, David Aruquipa Pérez, recibieron la visita de 

los destacados investigadores Álvaro Diez Astete y Pablo Cin -
golani, ambos autores del libro Fawcett Bolivia . El texto mues -
tra el aporte del explorador británico Percy Fawcet t, que llegó 
�‡�j���	�ó�Û�e�Û�‡�j�²�þ�j�¿�Ç�¾�Ä�j�,�‡�/�‡�j�¤�‡�/�E�	�Í�/�‡�Ú�‡�/�j�ó�‡�j�7�²�ó�e�‡�j�²�þ�j�ó�‡�j�Ì�/�	�þ�E�²�/�‡�j�²�þ�E�/�²�j
Brasil y Bolivia. 
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VISITAS

REPRESENTANTES DE 
CONOCE BOLIVIA , JUNTO 
AL EQUIPO TÉCNICO DEL 

BANCO INTERAMERICANO DE 
DESARROLLO �j�3���U�%�4

En el marco del Programa de Gestión Turística del Pa trimo -
nio Cultural de CONOCE-Bolivia, la Fundación Cultur al del 
Banco Central de Bolivia recibió la visita de repre sentantes 

de CONOCE BOLIVIA, junto al equipo técnico del Banc o Intera -
mericano de Desarrollo (BID), al frente de Ignacio Estévez, Espe -
cialista Sectorial de Proyectos del Programa de Ges tión Turística 
del Patrimonio Cultural BID, quienes sostuvieron un a reunión 
con el presidente de la FC-BCB, Luis Oporto Ordóñez ; el direc -
tor general, Pavel Pérez Armata; el jefe nacional d e Gestión de 
Infraestructura, Beymar Rendón Montoya y el jefe na cional de 
Asuntos Jurídicos Rolando Paniagua, para tratar sob re las con -
vocatorias públicas de los proyectos: “Restauración  de la Casa de 
la Libertad en Sucre” y “Restauración Casa Nacional  de Moneda”.
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ARTÍCULOS ESPECIALES

EL MURAL Y LA REVOLUCIÓN: APUNTES 
SOBRE LA BIOGRAFÍA DE MIGUEL 
ALANDIA PANTOJA

���Þ�S�2�J�_�j�G�2�J�j�•�•�™�…�2�Þ�#

* Gestor editorial - Técnico 1, camilo.gil@fundacionculturalbcb.gob.bo 

���•�j�-�����U�‚�v�j���U���j�U�•�½�-�����j���U�•�G�§���F�U�����j�F���A�������j
�§�Ä�t���•�j ���j�j ���U���-�v�½�-�v���§�U�•�j �%�-�j ���•�j�U�Ü�U���j �À�¾�À�Ã

Sin duda, el mural es más “una ten -
�«�²�þ�¤�Û�‡�j �,�	�ó�Ý�E�Û�¤�‡�j �.�M�²�j �M�þ�‡�j �Ú�þ�‡�ó�Û�«�‡�«�j
artística, tiene un sentido pedagó -

gico para la educación estética” (Alandia 
citado en Franco, 2024: 90). Los muralis -
tas, entonces, en general, quieren llegar 
a un público masivo, al de las calles, ese 
que habita realmente la ciudad en su 
cotidiano; su afán, entonces, es otro, no 
es el detalle, sino el gran mensaje. En el 
caso de Miguel Alandia Pantoja (1914-
1975), nacido en Catavi, lugar de “caldea -
miento social” (dice Franco, 30), artista 
comprometido, fundador de la Central 
Obrera Nacional (CON, 1947) y de la 
Central Obrera Boliviana (COB, 1952), es 
evidente. Él quería cambiar el país por 
medio de su arte y su arte busca, sobre 

�E�	�«�	���j�ó�‡�j�/�²�Û�²�k�Û�
�þ�j�¤�/�Ý�E�Û�¤�‡���j�ˆ�¤�Û�«�‡�j�l�j�7�‡�E�Ý�/�Û�¤�‡�j�7�	�£�/�²�j
el contexto político nacional.

El libro Miguel Alandia Pantoja. Dos mira -
das sobre el artista (2024), reúne los tex -
tos de Daniela Franco Pinto y de Javier del 
Carpio Sempértegui, en los que ambos, por 
separado y a veces repitiendo datos, cuen -
tan la vida del gran muralista revoluciona -
rio. Incluso más allá de dichas repeticiones 
innecesarias, este libro (que es el número 
�¿�À�j�«�²�j�ó�‡�j���Û�£�ó�Û�	�E�²�¤�‡�j���Û�	�Í�/�ˆ�Ú�¤�‡���j�,�M�£�ó�Û�¤�‡�«�‡�j�,�	�/�j
la Fundación Cultural del Banco Central de 
Bolivia) es un relato político potente que 
permite conocer, entre el mural y la revolu -
ción, la vida del autor.

Y es que muy pocos deben conocer sobre 
la existencia, llena de momentos de crisis y 
cambios sociales, de este revolucionario. Ya 
a los 9 años de edad, “con sus propios ojos 
presenció la Masacre de Uncía”, suceso que 
aconteció el 4 de junio de 1923, en el que los 
militares, bajo órdenes del presidente Saave -
dra, abrieron fuego contra mineros (32). Pos -
teriormente, a sus 18 años de edad, el joven 
Alandia tuvo que asistir a la Guerra del Cha -
co. Ahí fue hecho prisionero y llevado a un 
campo de concentración paraguayo, del que 
trató de escapar. Su primer intento falla y su 
terrible castigo es contado por Víctor Varas 
Reyes, citado por Javier del Carpio: 

Reunidos los presos, los soldados paraguayos 
procedieron a desvestir a Miguel para, poste -
riormente, como una forma sádica de condena 
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�«�²�j�ü�M�²�/�E�²���j�Û�‡�Í�²�ó�‡�/�ó�	�j�£�/�M�E�‡�ó�ü�²�þ�E�²���j�«�²�ì�ˆ�þ�«�	-
lo a su suerte, o vivir o morir. El escarmiento 
fue tan duro que terminaron desgarrándole 
la piel, músculos tanto de la espalda como 
de los glúteos, exponiendo su cuerpo a lace -
raciones, contusiones y ulceraciones, hasta 
que la pérdida de sangre y la baja presión 
sanguínea terminaron por desmayarlo. Las 
incontables cicatrices profundas en la espal -
da y los glúteos, más las secuelas físicas, lo 
acompañarían por el resto de su vida. Des -
pués de la guerra, Miguel tomó apuntes del 
acto salvaje que sufrió y posteriormente lo 
convirtió en un cuadro pintado al óleo, un 
�Ú�²�ó�j�E�²�7�E�Û�ü�	�þ�Û�	�j�«�	�¤�M�ü�²�þ�E�‡�ó�j�«�²�j�ó�‡�j�e�Û�«�‡�j�«�²�j�ó�	�7�j
prisioneros bolivianos en San Pedro de Para -
guarí, Isla Po’i. (173)

�Ü�‡�/�‡�j�7�²�j�/�²�Ú�²�/�²�j�‡�j�M�þ�	�j�«�²�j�ó�	�7�j�¤�M�‡�«�/�	�7�j�7�	�£�/�²�j
la Guerra del Chaco que formó parte de 
la exposición que, en 1937, probablemen -
te fue la primera del artista en el Círculo 
del Ejército. Es interesante que, como di -
�¤�Õ�	�j�¤�	�þ�Û�Û�¤�E�	�j�£�³�ó�Û�¤�	�j�²�/�‡�j�«�²�Ì�²�þ�«�Û�«�	�j�,�	�/�j�ó�	�7�j
partidos conservadores (e intelectuales 
como Franz Tamayo o Alcides Arguedas), 
Guillermo Lora le reclamaría a Alandia 
el haber asistido. Pero no es hasta des -
�,�M�³�7�j �«�²�j �ó�‡�j �Í�M�²�/�/�‡���j �‡�j �Ú�þ�‡�ó�²�7�j �«�²�j �ó�	�7�j �‡���	�7�j
30, que Miguel Alandia Pantoja “quedó 
convertido en un marxista trotskista” (45) 
y empezó a militar en el Partido Obrero 
Revolucionario (POR). Esa militancia sería 
eje y centro de la vida de Alandia, quien 
siempre pinta desde ese lugar sus óleos, 
caricaturas, acuarelas o murales…

Baste como ejemplo el primer mural de 
Alandia Pantoja, inspirado en la Masacre 
de Catavi, acontecida el 21 de diciembre 
de 1942. Esta masacre, ocurrida por el pe -
dido del aumento de sueldos ante la de -
valuación de la moneda, se desató por la 
complicidad entre el gobierno y los gran -
des empresarios mineros. En ella, desta -
�¤�
�j�ó�‡�j�Ú�Í�M�/�‡�j�«�²�j�t�‡�/�Ý�‡�j���‡�/�v�	�ó�‡���j�F�Ý�¤�	�þ�	�j�«�²�j�ó�‡�j
lucha obrera femenina” (75-76), que sería 

pintada como centro de este primer 
mural, Dictadura capitalista. Último 
acto  (c. 1943-1946) realizado de mane -
ra que sea transportable. Este mural se 
burla mediante un estilo caricaturesco, 
�«�²�j�Ú�Í�M�/�‡�7�j�¤�	�ü�	�j�O�Û�E�ó�²�/���j�¯�E�‡�ó�Û�þ�j�l�j���Õ�M�/�¤�Õ�Û-
ll, por sus actuaciones en la Segunda 
Guerra Mundial; y por sus actuaciones 
nacionales, de Víctor Paz Estenssoro, 
Enrique Peñaranda e incluso Tristán 
Marof. Pues las posiciones de Alandia 
tendrían como marca y sello una radi -
calidad sin precedentes y sin disculpas. 
Decía el artista que la caricatura “debe 
ser como un cuento picaresco relatado 
con seriedad y en lenguaje cuidadoso, 
ante un auditorio de monjas” (en Car -
pio, 187).

Por este trabajo metódico, comprome -
tido, serio y pícaro, quizá, Alandia Pan -
toja fue famoso en el mundo entero: 
sus obras fueron alabadas por los mu -
ralistas mexicanos Diego Rivera y David 
Alfaro Siqueiros (107-110). Sin embargo, 
esta fama no fue respetada y el general 
René Barrientos hizo derribar o cubrir, 
como si de una vergüenza se tratara, los 
murales elaborados por Alandia duran -
te los gobiernos del MNR. Se trató de 
borrar entonces la memoria de un país, 
pero esta fue, sin duda, salvada con la 
adquisición de 152 obras de pinturas de 
caballete y bocetos originales por parte 
de la FC-BCB. 

Más información:
Teléfonos: 2 424148
2 418419, Interno 1328.

La obra puede ser adquirida en la 
librería de la Fundación Cultural del 
Banco Central de Bolivia, la cual está 
ubicada en Sopocachi, calle Fernan -
do Guachalla #476, entre Sánchez 
Lima y 20 de octubre (La Paz, Bolivia).
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CONTRA EL OLVIDO, VOCES DE LOS 
PROTAGONISTAS DE ORURO: UNA 
BIOGRAFÍA COLECTIVA

�¤�Þ�_�J�Þ�j���T�j�Ü�2�J�J�Þ�…�…�_�	�J�j�•�À�Þ�U�$�¡�…�	�U�#

* Mediadora cultural CRC, andreaoyanguren@icloud.com 

���•�j�-�����U�‚�v�j���U���j�U�•�½�-�����j���U�•�G�§���F�U�����j�F���A�������j
�§�Ä�t���•�j ���j�j ���U���-�v�½�-�v���§�U�•�j �%�-�j ���•�j�U�Ü�U���j �À�¾�À�Ã

B iografía colectiva: Oruro es una 
obra que reúne las trayectorias 
de veintisiete personalidades 

orureñas cuyas contribuciones a la cul -
tura, las artes, la literatura, la música y 
la investigación histórica han sido, en 
muchos casos, poco conocidas o direc -
tamente invisibilizadas por la historia 
�	�Ú�¤�Û�‡�ó���j �-�ó�j �E�/�‡�£�‡�ì�	���j �‡�j �¤�‡�/�Í�	�j �«�²�j �F�‡�£�/�Û�v�Û�	�j
y Maurice Cazorla Murillo, representa 
un esfuerzo sistemático por rescatar la 
�ü�²�ü�	�/�Û�‡�j �«�²�j �Ú�Í�M�/�‡�7�j �¤�ó�‡�e�²�j �²�þ�j �ó�‡�j �¤�	�þ�7-
trucción del imaginario cultural del 
departamento de Oruro, con una pers -
pectiva que entrelaza lo individual con 
lo colectivo y lo local con lo nacional.

El volumen está estructurado a partir de 
biografías independientes que funcionan 
como capítulos autónomos, aunque co -
nectados por una lógica editorial que bus -
ca mostrar la diversidad cultural, temporal 
y social del aporte orureño a la historia bo -
�ó�Û�e�Û�‡�þ�‡���j ���‡�«�‡�j �,�²�/�Ú�ó�j �£�Û�	�Í�/�ˆ�Ú�¤�	�j �¤�	�ü�£�Û�þ�‡�j �Û�þ-
�e�²�7�E�Û�Í�‡�¤�Û�
�þ�j �«�	�¤�M�ü�²�þ�E�‡�ó�j �l�j �Õ�²�ü�²�/�	�Í�/�ˆ�Ú�¤�‡�j
con fuentes orales y archivos personales, 
lo que permite construir relatos con pro -
fundidad histórica y sensibilidad narrativa. 
La escritura, sin dejar de ser rigurosa, es 
cercana y busca dialogar con públicos am -
plios, no limitándose al lector académico.

La selección de personajes responde a un 
�¤�/�Û�E�²�/�Û�	�j �‡�ü�,�ó�Û�	�j �.�M�²�j �Û�þ�¤�ó�M�l�²�j �Ú�Í�M�/�‡�7�j �«�²�ó�j �7�Û-
�Í�ó�	�j�â�U�â�j�l�j�«�²�ó�j�7�Û�Í�ó�	�j�â�â���j�l�j�‡�£�‡�/�¤�‡�j�E�‡�þ�E�	�j�‡�j�Û�þ�E�²-
lectuales urbanos como a exponentes de 
la cultura popular y rural. En los primeros 
capítulos se destacan personajes como 
Carlos Felipe Beltrán y Adolfo Mier y León, 
�.�M�Û�²�þ�²�7�j �«�²�7�«�²�j �²�ó�j �7�Û�Í�ó�	�j �â�U�â�j �«�²�7�‡�/�/�	�ó�ó�‡�/�	�þ�j
una obra intelectual pionera en el campo 
de la lingüística indígena y la historiografía 
local. Beltrán, en particular, es presentado 
como un sacerdote y lingüista visionario 
que publicó, con imprenta propia, libros 
en aymara y quechua destinados a la al -
fabetización de poblaciones indígenas. 
Su obra, titulada bajo el lema “Civilización 
del indio”, revela un temprano interés por 
la educación bilingüe en lenguas origina -
rias, varias décadas antes de experiencias 
�Û�þ�«�Û�‡�þ�Û�7�E�‡�7�j �«�²�ó�j �7�Û�Í�ó�	�j �â�â���j �¤�	�/�j �7�M�j�,�‡�/�E�²���j �t�Û�²�/�j
y León fue médico, historiador, docente y 
�Ú�Í�M�/�‡�j �,�	�ó�Ý�E�Û�¤�‡���j �Û�ü�,�M�ó�7�	�/�j �«�²�ó�j �/�²�7�¤�‡�E�²�j �«�	�¤�M-
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mental del archivo colonial de Oruro y 
autor de una de las primeras obras que 
buscó inscribir a Oruro en la historia de 
la independencia de América Latina.

A lo largo del libro, también se recuperan 
voces femeninas fundamentales. Es el 
caso de Genoveva Jiménez, una de las pri -
�ü�²�/�‡�7�j�,�	�²�E�‡�7�j�£�	�ó�Û�e�Û�‡�þ�‡�7�j�«�²�ó�j�7�Û�Í�ó�	�j�â�U�â���j�v�²-
lly López Rosse y Laura de la Rosa Torres, 
escritoras y periodistas cuya obra emergió 
en contextos marcadamente masculinos, 
obligándolas a construir espacios propios 
de expresión y difusión cultural. Estos per -
�Ú�ó�²�7�j�ü�M�²�7�E�/�‡�þ�j�¤�
�ü�	�j�ó�‡�7�j�ü�M�ì�²�/�²�7�j�	�/�M�/�²���‡�7�j
abrieron camino en el periodismo y las 
letras desde posiciones de resistencia y 
creatividad, aun cuando su legado ha sido 
históricamente relegado.

El libro da cuenta de intelectuales y es -
critores que articularon pensamiento 
crítico, compromiso político y produc -
ción cultural, como Marcos Beltrán Ávila, 
León M. Loza y José Víctor Zaconeta. Va -
rios de ellos fueron autodidactas, pole -
mistas o articulistas que desde la prensa 
local y los espacios públicos de la ciudad 
�«�Û�²�/�	�þ�j�Ì�	�/�ü�‡�j�‡�j�«�²�£�‡�E�²�7�j�7�	�£�/�²�j�Õ�Û�7�E�	�/�Û�‡���j�Ú-
losofía y ciudadanía. En ellos se percibe 
una clara vocación por construir narra -
tivas regionales propias, en tensión con 
los relatos centralistas.

Un espacio importante se destina a ar -
tistas y creadores que desde la música, la 
pintura, la fotografía y la literatura popular 
forjaron identidades orureñas que hoy se 
proyectan a nivel nacional. Raúl Shaw Mo -
reno, Luis Mendizábal Santa Cruz, Milena 
Estrada Sainz, Alberto Medina, Carlos Por -
tillo o Damián Ayma Zepita son algunos 
de los nombres que permiten rastrear la 
�²�e�	�ó�M�¤�Û�
�þ�j�«�²�ó�j�‡�/�E�²�j�	�/�M�/�²���	�j�²�þ�j�²�ó�j�7�Û�Í�ó�	�j�â�â���j
El caso de los músicos Gumercindo Lici -
�«�Û�	�j�l�j�½�Û�£�M�/�¤�Û�	�j�G�M�E�Û�³�/�/�²�v���j�Ú�Í�M�/�‡�7�j�¤�ó�‡�e�²�j�²�þ�j�²�ó�j
desarrollo de las bandas del Carnaval de 
Oruro, revela cómo lo popular, lo indígena 

y lo festivo se constituyen como expresio -
nes legítimas de cultura viva.

Los autores han logrado articular estas 
historias individuales con los procesos 
históricos más amplios, haciendo visible 
el vínculo entre biografía y contexto. Ade -
más, su enfoque metodológico se apoya 
en una lectura crítica de los archivos fa -
�ü�Û�ó�Û�‡�/�²�7���j �«�	�¤�M�ü�²�þ�E�	�7�j �	�Ú�¤�Û�‡�ó�²�7�j �l�j �Ì�M�²�þ�E�²�7�j
orales, construyendo una narrativa que se 
aleja del simple homenaje y se aproxima 
a una historia social de la cultura regio -
�þ�‡�ó���j�-�ó�j�M�7�	�j�«�²�j�ü�‡�E�²�/�Û�‡�ó�j�Í�/�ˆ�Ú�¤�	�j�l�j�²�ó�j�¤�M�Û�«�‡�«�	�j
editorial refuerzan el carácter testimonial 
y didáctico de la obra.

Más allá de los nombres propios, lo que 
esta biografía colectiva propone es una 
lectura coral de la historia cultural de 
Oruro, entendida no como acumulación 
de trayectorias sino como entramado 
de sentidos, luchas, afectos y saberes. A 
través de estas semblanzas se dibuja un 
territorio diverso, profundamente marca -
do por el pensamiento crítico, la creación 
artística y la defensa de lo propio.

En suma, Biografía colectiva: Oruro es una 
obra fundamental para comprender la ri -
queza del legado cultural orureño desde 
una perspectiva descentralizada, inclusiva 
y profundamente humana. Contribuye a 
�/�²�¤�	�þ�Ú�Í�M�/�‡�/�j �ó�‡�j �ü�²�ü�	�/�Û�‡�j �/�²�Í�Û�	�þ�‡�ó�j �«�²�7�«�²�j
la voz de sus protagonistas, y proyecta sus 
historias como referentes para el presente 
y el futuro de la nación boliviana.

Más información:
Teléfonos: 2 424148
2 418419, Interno 1328.

La obra puede ser adquirida en la 
librería de la Fundación Cultural del 
Banco Central de Bolivia, la cual está 
ubicada en Sopocachi, calle Fernan -
do Guachalla #476, entre Sánchez 
Lima y 20 de octubre (La Paz, Bolivia).
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BOLIVIA PARTICIPA DE DOS IMPORTANTES 
ENCUENTROS INTERNACIONALES

El Consejero de Administración de 
la Fundación Cultural del Ban -
co Central de Bolivia (FC-BCB), 

Humberto Mancilla, participó en dos 
importantes eventos internacionales, 
representando a Bolivia. El primero fue 
para celebrar la décimo octava reunión 
del Comité Intergubernamental para la 
Protección y la Promoción de la Diversi -
dad de las Expresiones Culturales, que 
se desarrolló en la sede de la UNESCO 
(Organización de las Naciones Unidas 
para la Educación, la Ciencia y la Cul -
tura), del 11 al 14 de febrero de 2025, y el 
segundo en el Festival Panafricano de 
Cine de Uagadugú, que se realizó del 
22 de febrero al 1 de marzo.

En la sesión, el Comité examinó las reco -
�ü�²�þ�«�‡�¤�Û�	�þ�²�7�j�«�²�ó�j�G�/�M�,�	�j�«�²�j�§�²�Û�²�k�Û�
�þ�j�7�	�£�/�²�j
la diversidad de las expresiones culturales 
en el entorno digital, así como las del Grupo 
�«�²�j �§�²�Û�²�k�Û�
�þ�j �U�þ�E�²�/�Í�M�£�²�/�þ�‡�ü�²�þ�E�‡�ó�j �7�	�£�/�²�j �ó�‡�j
aplicación del Artículo 16, relativo al “Trato 
preferencial para los países en desarrollo”. El 
Comité también consideró la hoja de ruta 
para la celebración del 20.ª aniversario de la 
Convención en 2025.

Mancilla informó que en el evento se apro -
�£�‡�/�	�þ�j �ó�‡�7�j �7�	�ó�Û�¤�Û�E�M�«�²�7�j �«�²�j �Ú�þ�‡�þ�¤�Û�‡�¤�Û�
�þ�j �,�/�²-
sentadas en la decimoquinta convocatoria 
y se examinó el informe de la tercera eva -
luación externa del Fondo. Además, mani -
festó que el Comité se centró en cuestiones 
de colaboración con las organizaciones de 
la sociedad civil para garantizar la aplica -
�¤�Û�
�þ�j �²�Ú�¤�Û�²�þ�E�²�j �l�j �,�‡�/�E�Û�¤�Û�,�‡�E�Û�e�‡�j �«�²�j �ó�‡�j ���	�þ�e�²�þ-
ción, y consideró propuestas preliminares 
para la organización de la quinta edición 
del Foro de la Sociedad Civil.

�-�•�™�
�#�Þ�U�2�j�O�¡�2�Ê�Þ�j�F�	�…�U�ß�U���	�Ê�j�#

* Enlace Técnico a.i.,  estefani.huiza@fundacionculturalbcb.gob.bo
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El Consejero de Administración mani -
festó que el 14 de febrero de 2025, el Co -
mité Intergubernamental para la Pro -
tección y la Promoción de la Diversidad 
de las Expresiones Culturales aprobó la 
�Ú�þ�‡�þ�¤�Û�‡�¤�Û�
�þ�j �«�²�j �ü�ˆ�7�j �«�²�j �M�þ�j �ü�Û�ó�ó�
�þ�j �«�²�j
dólares estadounidenses para 12 pro -
yectos destinados a impulsar la eco -
nomía creativa en todo el mundo en el 
marco del Fondo Internacional para la 
Diversidad Cultural (FIDC).

�F�	�•�™�2�¹�Þ�J�j �¤�Þ�U�Þ�#�…�2�û�Þ�U�_�j ���	�j ���2�U�	�j
���	�j�Ä�Þ�$�Þ���¡�$�¢

Casa de la Libertad (CDL), depen -
diente de la FC-BCB, entregó el título 
de “Embajador de Cine de Derechos 
Humanos de Casa de la Libertad” al 
consejero de administración Hum -
berto Mancilla Plaza. El nombramien -
to coincidió con su participación en el 
29.º Festival Panafricano de Cine de 
Uagadugú (FESPACO).

“Por ser un reconocido gestor cultu -
ral, pionero en la difusión del Cine de 
los Derechos Humanos, en el ámbito 
nacional e internacional”, se lee en el 
nombramiento extendido al conse -
jero Humberto Mancilla, quien des -
empeña sus funciones en la entidad 
cultural desde la anterior gestión y fue 
nombrado por el Ministerio de Cultu -
ras, Descolonización y Despatriarcali -
zación, en el marco del estatuto en el 
que se rige la entidad cultural.

El reconocimiento fue entregado 
por el director de CDL, Mario Linares, 
quien destacó también su trabajo 
�¤�	�ü�	�j �Í�²�7�E�	�/�j �¤�M�ó�E�M�/�‡�ó�j�²�þ�j�£�²�þ�²�Ú�¤�Û�	�j�«�²�ó�j
desarrollo de las culturas del Estado 
Plurinacional de Bolivia.

Mancilla Plaza es el director del Festival de 
Cine de Derechos Humanos de Sucre de -
nominado Puñakawi  (ojo rojo). El evento 
tiene más de 20 años, en el cual no solo 
se proyectan audiovisuales, sino que tam -
�£�Û�³�þ�j �7�²�j �Û�þ�7�E�‡�ó�‡�þ�j �²�7�,�‡�¤�Û�	�7�j �,�‡�/�‡�j �ó�‡�j �/�²�Û�²�k�Û�
�þ���j
Actualmente, se encuentra preparando un 
proyecto arquitectónico que revalorizará el 
cine boliviano.  

El cineasta explicó que en el encuentro ci -
�þ�²�ü�‡�E�	�Í�/�ˆ�Ú�¤�	�j �7�²�j �Õ�‡�£�ó�
�j �7�	�£�/�²�j �²�ó�j �,�/�	�l�²�¤�E�	�j
Sumaj  Runa - Hombre Libre, que trata so -
bre la vida y travesía del líder Tomás Katari, 
quien inspiró a la Nación Quechua en el 
�7�Û�Í�ó�	�j�â�Ü�U�U�U�j�‡�j�ó�‡�j�Ì�M�þ�«�‡�¤�Û�
�þ�j�«�²�j���	�ó�Û�e�Û�‡���j

“El proyecto se ejecuta en el marco del 
Festival Internacional de Cine de los De -
rechos Humanos de Sucre- Bienal de cine 
invisible 2024/2025, los 20 años de la Con -
vención de la Diversidad de Expresiones 
Culturales y el apoyo del Programa de Par -
ticipación de la UNESCO”, sostuvo.
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EL MUSEF SUCRE PROMUEVE LA 
INTERCULTURALIDAD CON LA 
NIÑEZ Y LA JUVENTUD

El Museo Nacional de Etnografía y 
Folklore (MUSEF Sucre), dependien -
te de la Fundación Cultural del Banco 

Central de Bolivia (FC-BCB), en el marco de 
sus directrices institucionales, promueve 
la práctica de la interculturalidad como un 
mecanismo de relacionamiento social entre 
los niños y jóvenes de las distintas unidades 
educativas. Asimismo, coadyuva con infor -
mación sobre sus derechos en el ámbito de 
una educación incluyente y ampliamente 
participativa en el contexto de nuestra rea -
lidad cultural diversa, haciendo hincapié en 
uno de los lineamientos estratégicos: “Pro -
mover la formación y el diálogo intercultural 
con la niñez y juventud en las diferentes ex -
presiones artísticas en el Estado Plurinacio -
nal de Bolivia”.

En este contexto, estamos convenci -
dos que la práctica de la intercultu -
ralidad nos permite conocer las pe -
culiaridades sociales y culturales de 
las personas que nos rodean, de los 
niños y jóvenes que interactúan en 
las aulas, de tal manera que coadyuva 
incluso con la descolonización del ser 
y del saber estableciendo un espacio 
dialógico que facilita el conocer y re -
valorizar nuestra historia e identidad 
cultural.  Asimismo, nos permite ma -
terializar una comunicación abierta 
entre todos los niños que visitan las 
instalaciones del Musef Sucre para 
adentrarnos en nuestra historia y en 
todas las manifestaciones culturales 
de nuestras exposiciones, en base a 
un lenguaje accesible para todos.

Dicho de otro modo, la intercultura -
�ó�Û�«�‡�«�j �7�²�j �ü�‡�þ�Û�Ú�²�7�E�‡�j �²�þ�j �E�	�«�‡�7�j �ó�‡�7�j �e�Û�7�Û-
tas de los estudiantes de las distintas 
unidades educativas de la ciudad de 
Sucre y de las provincias que llegan al 
Musef, lo cual nos permite fortalecer 
las buenas relaciones sociales, cultu -
rales y comunicativas entre todos al 
momento de dialogar y compartir 
nuestras experiencias de aprender 
y enseñar de forma didáctica sobre 
nuestra historia.  También es impor -
tante la participación de los maestros 
para coadyuvar con este propósito, 
haciendo énfasis en una educación 
incluyente.

�Ü�	�2�S�Þ�…�j�G�Þ�•�™�`�U�j�¯�_�™�_�j�¦�¡�2�…�_�Ê�#

* Coordinador del MUSEF Sucre, veimarsotoquiroz50@gmail.com
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dad de Oruro, "Mercedes C. de Ovando" de 
la ciudad de Sucre, entre otros, con quie -
nes compartimos experiencias agradables 
de aprendizaje en el marco de un diálogo 
intercultural.

De esta manera, el Musef Sucre se cons -
tituye en un espacio donde el diálogo 
interpersonal y las relaciones sociales co -
municativas entre estudiantes, maestros 
y el personal de la institución coadyuvan 
de alguna forma en la práctica de la inter -
culturalidad, contribuyendo también a la 
política educativa nacional de fortalecer 
una educación incluyente, participativa e 
intercultural en el marco del modelo edu -
cativo socio comunitario productivo vigen -
te.  Este proceso nos ha permitido ampliar 
una visión generalizada de conocer y res -
petar las tradiciones culturales regionales 
con las visitas de estudiantes de distintos 
municipios aledaños, la presencia de arte -
sanos de la cultura Yampara, Jalq’a, y una 
�,�/�²�7�²�þ�¤�Û�‡�j�7�Û�Í�þ�Û�Ú�¤�‡�E�Û�e�‡�j�«�²�j�ì�
�e�²�þ�²�7�j�²�ü�,�/�²�þ-
dedores que llegan al Musef Sucre para 
mostrar sus conocimientos tradicionales 
en el arte del dibujo, la pintura, el tallado, 
la cerámica y el tejido lo cual expresa, sin 
duda, la práctica de la interculturalidad.

Sin duda, cuando hablamos de la intercul -
�E�M�/�‡�ó�Û�«�‡�«���j�,�‡�/�‡�j�ü�M�¤�Õ�	�7�j�7�²�j�/�²�Ú�²�/�²�j�‡�j�ó�‡�7�j�/�²�ó�‡-
ciones sociales entre culturas distintas, pero 
en realidad tiene una concepción mucho 
más amplia que involucra no solo un simple 
relacionamiento social, sino un diálogo de 
igual a igual entre distintos actores, como 
son los estudiantes, niños, jóvenes y maes -
tros de las distintas unidades educativas, 
lo cual permite generar un espacio donde 
se expresa una diversidad de conductas y 
prácticas culturales, estableciendo mejores 
relaciones interpersonales entre amigos y 
compañeros de curso.  Por ello, en el ám -
bito educativo se fortalece ese espacio de 
interacción social a partir del respeto y el 
diálogo horizontal que debe primar entre 
los estudiantes.  

Durante los últimos meses, tuvimos la grata 
visita de numerosas unidades educativas, 
como fueron los niños del nivel primario 
�N�e�	�7�²�Ú�þ�‡�j �G�	�l�E�Û�‡�N�j �«�²�j �ó�‡�j �¤�Û�M�«�‡�«�j �«�²�j �¯�M�¤�/�²���j
las niñas del 2do de Primaria de la Unidad 
Educativa "María Auxiliadora".  Estudiantes 
de "San Vicente de Paúl", "Franciscano San 
Juanillo”, “Junín”, “Nazareno", "José Antonio 
Zapata", Unidad Educativa "ALEGRÍA" de la 
ciudad de Sucre, "Jorge Oblitas" de la ciu -



038
F U N D A C I Ó N  C U L T U R A L
DEL BANCO CENTRAL DE BOLIVIA

TEJIENDO CULTURAS
�Ñ�j69

BOLETÍN INSTITUCIONAL
marzo 2025

ARTÍCULOS ESPECIALES

ALANDIA  PRESENTE EN LOS 
MUROS DEL MNA

Con motivo de la presentación de la 
biografía del Pintor de la Revolu -
ción , Miguel Alandia Pantoja, se lle -

vó a cabo el montaje con veintiún de sus 
obras. Diez de ellas se exponen por prime -
ra vez en el Museo Nacional de Arte y se 
encuentran frente a frente con sus titula -
res, los y las bolivianas.

El pintor potosino, nacido en Catavi, desde 
su tierna infancia fue testigo de los abu -
sos que se cometían contra trabajadores, 
obreros, mineros y mujeres; contra su pue -
blo. Marcado por las experiencias, las visio -
nes de violencia y delitos de lesa humani -

�½�Þ�™�2�Þ�U�Þ�j�O�	�J�$�Þ�j�¦�¡�2�^�_�U�	�•�j���,�Þ�¹�Þ�…�…�4�Þ�#

dad, la Guerra del Chaco y las diferencias 
sociales y económicas, comprometió 
su producción artística a las luchas del 
pueblo. Sus obras más conocidas son las 
que se plasmaron en grandes murales, 
�²�þ�j �ó�‡�7�j �,�‡�/�²�«�²�7�j �«�²�j �ó�‡�j �Í�²�þ�E�²���j �¤�	�ü�	�j �Ú�/�ü�²�j
defensor de la democratización del arte.

Sin embargo, parte de su trabajo artísti -
co se desenvolvió sobre caballete, y son 
justamente estas obras inéditas las que 
se encuentran expuestas en la sala Diez 
de Medina desde el viernes 28 de mar -
zo. Entre los trabajos que se exponen 
por primera vez se observa a un puma 

* Guía de Museo a.i. del Museo Nacional de Arte,  tatinski96@gmail.com
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�.�M�²�j �7�²�j �l�²�/�Í�M�²�j �¤�M�‡�ó�j �²�7�Ú�þ�Í�²���j �l�j �‡�j �M�þ�j �Õ�	�ü�£�/�²�j
que, desconsolado, se refugia entre las alas 
de un cóndor, ave imponente de los Andes, 
que también parece acongojado.

La presencia de los campesinos retumba en 
la sala a través del óleo sobre lienzo y tabla. 
En Cargador  se observa a un campesino 
cargando una gran cesta; los cielos violá -
ceos que se extienden en el fondo trans -
miten la sensación de un fresco amanecer. 
Por otro lado, en Bananeros  no se observa 
el cielo, pues está completamente negado 
por las hojas tropicales. En primer y segun -
do plano, dos campesinos, famélicos, car -
gan enormes racimos de plátano. La ironía 
es evidente y dolorosa. Cabe destacar la 
particularidad de la obra en cuanto al en -
torno, dado que la gran mayoría de la pro -
ducción de Alandia se centra en Occidente.

Parte de la muestra es una interesante obra 
sin concluir. Lógicamente, es poco usual ob -
servar obras inconclusas en un museo, sin 
embargo, esta obra permite observar a de -
talle los trazos del maestro: trazos duros y se -
guros que se convierten en paisajes agrestes 
e igualmente de duras condiciones; trazos 
que se traducen en rostros, también endure -
cidos. Sin duda, una obra que revela un tanto 
del proceso creativo de Alandia.

El Museo Nacional de Arte, casa de la obra 
de Miguel Alandia Pantoja, presentó la bio -
grafía del Maestro el 28 de marzo; la mues -
tra montada en ese marco no solo recupera 
�7�M�j �ó�²�Í�‡�«�	�j �,�Û�¤�E�
�/�Û�¤�	���j �7�Û�þ�	�j �.�M�²�j �ó�	�j �/�²�7�Û�Í�þ�Û�Ú�¤�‡�j
en el presente. Sus obras están lejos de ser 
reliquias del pasado, puesto que dialogan 
con la realidad actual, con las mismas lu -
chas sociales y con la persistente búsqueda 
de justicia. Así, el Pintor de la Revolución 
vuelve a estar de pie, en las paredes de su 
casa, interpelando a cada visitante que se 
detiene frente a su arte.
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MARINA NÚÑEZ DEL PRADO: EL ECO DE 
LOS ANDES EN NUEVA YORK

El arte tiene la capacidad de trascender 
fronteras y convertirse en un puente 
entre culturas, generando diálogos 

profundos que enriquecen a quienes los 
presencian. Marina Núñez del Prado, una 
�«�²�j�ó�‡�7�j�²�7�¤�M�ó�E�	�/�‡�7�j�ü�ˆ�7�j�Û�þ�Û�M�l�²�þ�E�²�7�j�«�²�j���ü�³�/�Û-
ca Latina, logró llevar su obra desde Bolivia 
hasta algunos de los escenarios artísticos 
más prestigiosos del mundo. Nueva York, 
ciudad vibrante y epicentro cultural, fue 
fundamental para la internacionalización 
de su trabajo. En este artículo se explora 
la relación entre Núñez del Prado y Nueva 
�ã�	�/�ï���j�²�þ�Ì�‡�E�Û�v�‡�þ�«�	�j�¤�
�ü�	�j�ó�‡�j�¤�Û�M�«�‡�«�j�Û�þ�Û�M�l�
�j�²�þ�j
su carrera artística y cómo su obra, en res -

puesta, dejó una marca indeleble en el 
panorama artístico global.

�U���	�U�™�2���Þ���j �À�j �¡�U�2�¹�	�…�•�Þ�J�2���Þ���j �	�U�j �J�Þ�j
�_�ú�…�Þ�j���	�j�t�Þ�…�2�U�Þ�j�v�¢�^�	�Ê�j���	�J�j�¤�…�Þ���_

Nacida en La Paz, Bolivia, Marina Núñez 
del Prado desarrolló un estilo escultórico 
caracterizado por la síntesis de elemen -
tos culturales andinos y un lenguaje es -
tético contemporáneo. Inspirada por la 
naturaleza, la cosmovisión indígena y la 
�Ì�M�²�/�v�‡�j�«�²�j�ó�‡�j�Ú�Í�M�/�‡�j�Ì�²�ü�²�þ�Û�þ�‡���j�E�/�‡�£�‡�ì�
�j�¤�	�þ�j
materiales como alabastro negro, basal -
to, madera y bronce, otorgándoles dina -
mismo y expresividad.

Su obra se distingue por las formas on -
dulantes que evocan montañas, ríos y 
cuerpos femeninos estilizados. La in -
�Û�M�²�þ�¤�Û�‡�j �«�²�j �7�M�j �²�þ�E�	�/�þ�	�j �‡�þ�«�Û�þ�	�j �7�²�j �/�²�Û�²�ì�‡�j
en sus esculturas, que transmiten la ma -
jestuosidad y fortaleza de su tierra natal a 
través de un lenguaje plástico que logra 
ser tanto local como universal. Al mismo 
�E�Û�²�ü�,�	���j�7�M�j�³�þ�Ì�‡�7�Û�7�j�²�þ�j�ó�‡�j�Ú�Í�M�/�‡�j�Ì�²�ü�²�þ�Û�þ�‡���j
tanto en su poder como en su delicade -
za, se erige como un aspecto central de 
su propuesta artística.

Su capacidad para proyectar la identi -
dad cultural boliviana sin perder una 
dimensión universal fue clave para su 
éxito en Nueva York, un espacio donde 
la innovación artística y la experimenta -
ción eran valores fundamentales. Su es -
�E�Û�ó�	���j�‡�M�þ�.�M�²�j�Û�þ�Û�M�Û�«�	�j�,�	�/�j�ó�‡�j�ü�	�«�²�/�þ�Û�«�‡�«���j
nunca perdió su conexión con la natu -
raleza y la espiritualidad propias de su 
cultura de origen.

�e�,�_�•�	�‚�j�Ä�•�U�Þ�À�_�j�¯�2�…�‚�Þ�#

* Comunicador Centro Cultural Museo Marina Núñez del Prado,  jhosepluis.777@gmail.com
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�v�¡�	�¹�Þ�j�ã�_�…�F�j�û�_�S�_�j�‚�¡�U�™�_�j���	�j�	�¿�‚�Þ�U-
�•�2�`�U�j�‚�Þ�…�Þ�j�•�¡�j�Þ�…�™�	

�%�M�/�‡�þ�E�²�j �²�ó�j �7�Û�Í�ó�	�j �â�â���j �v�M�²�e�‡�j �ã�	�/�ï�j �7�²�j �¤�	�þ-
solidó como un epicentro global del arte 
moderno, con instituciones y galerías que 
establecían tendencias a nivel mundial. 
Núñez del Prado llevó su obra a esta ciu -
dad, presentándola en exposiciones de 
renombre, como las organizadas en el 
Museum of Modern Art (MoMA), lo cual le 
permitió ser conocida por críticos y colec -
cionistas internacionales.

La interacción con la escena artística 
neoyorquina no solo le otorgó reconoci -
miento, sino que también la conectó con 
�ü�	�e�Û�ü�Û�²�þ�E�	�7�j �«�²�j �e�‡�þ�Í�M�‡�/�«�Û�‡�j �l�j �Ú�Í�M�/�‡�7�j �Û�þ-
�Û�M�l�²�þ�E�²�7���j �%�M�/�‡�þ�E�²�j �7�M�j �²�7�E�‡�þ�¤�Û�‡�j �²�þ�j �v�M�²�e�‡�j
�ã�	�/�ï���j�²�7�E�‡�£�ó�²�¤�Û�
�j�e�Ý�þ�¤�M�ó�	�7�j�7�Û�Í�þ�Û�Ú�¤�‡�E�Û�e�	�7�j�¤�	�þ�j
personalidades como Doris Dana y Lura 
Beam, quienes le facilitaron el acceso a cír -
culos sociales y artísticos prominentes.

Núñez del Prado se distinguió de muchos 
de sus contemporáneos al mantener una 
�¤�	�þ�²�k�Û�
�þ�j �¤�	�þ�7�E�‡�þ�E�²�j �¤�	�þ�j �ó�‡�j �Ú�Í�M�/�‡�j �Õ�M�ü�‡-
na y la naturaleza. Mientras otros explora -
ban la abstracción pura, ella equilibraba 
elementos tradicionales con un enfoque 
moderno, generando un diálogo entre lo 
ancestral y lo contemporáneo que cautivó 
a críticos y espectadores.

�-�J�j ���2�ß�J�_�$�_�j �	�U�™�…�	�j �J�_�j �Þ�U���2�U�_�j �À�j �J�_�j
�S�_���	�…�U�_

El vínculo entre Marina Núñez del Prado 
y Nueva York se caracteriza por un diálo -
go constante entre su herencia cultural 
andina y las corrientes modernistas de la 
época. Aunque la ciudad estaba domina -
da por tendencias como el minimalismo y 
el arte conceptual, su propuesta artística 
ofrecía una perspectiva única, en la cual lo 
ancestral y lo contemporáneo se integra -
ban de manera armoniosa.

Núñez del Prado demostró que las raíces 
culturales no son un impedimento para la 
innovación artística, sino una fuente de ri -
�.�M�²�v�‡�j�¤�/�²�‡�E�Û�e�‡�j�.�M�²�j�,�M�²�«�²�j�7�²�/�j�/�²�¤�	�þ�Ú�Í�M�/�‡�«�‡�j
y reinterpretada. Su arte, al mismo tiempo 
profundamente boliviano y universal, logró 
posicionarse en escenarios internacionales 
con éxito.

�j�Þ�j�2�U�#�J�¡�	�U�û�2�Þ�j���	�j�v�2�J���Þ�j

La presencia de Nilda Núñez del Prado, her -
mana de Marina, fue un apoyo esencial tan -
to en su vida personal como en su desarrollo 
artístico. Nilda, con un profundo interés por 
la cultura y el arte, acompañó a Marina en 
varias etapas de su carrera, proporcionando 
un nexo constante con sus raíces bolivianas 
incluso mientras exploraba nuevos horizon -
tes artísticos en el extranjero. Este vínculo 
familiar le ofreció a Marina un sentido de 
estabilidad y pertenencia que la ayudó a 
afrontar los desafíos propios de un entorno 
cultural completamente distinto.

Además, la relación con Nilda no se limitó 
al ámbito personal. Ambas compartían una 
visión de la importancia de difundir y preser -
�e�‡�/�j �²�ó�j �‡�/�E�²�j �‡�þ�«�Û�þ�	���j �ó�	�j �¤�M�‡�ó�j �7�²�j �/�²�Û�²�ì�‡�£�‡�j �²�þ�j �ó�‡�j
motivación de Marina por proyectar su obra 
en escenarios internacionales. La conexión 
entre las dos hermanas fortaleció su com -
promiso con la promoción de la identidad 
cultural boliviana, otorgándole un carácter 
más profundo y genuino a su propuesta ar -
tística. Este respaldo afectivo y creativo con -
�E�/�Û�£�M�l�
�j�7�Û�Í�þ�Û�Ú�¤�‡�E�Û�e�‡�ü�²�þ�E�²�j�‡�j�ó�‡�j�¤�	�þ�7�	�ó�Û�«�‡�¤�Û�
�þ�j
de Marina Núñez del Prado como embaja -
dora cultural en Nueva York y en otras ciuda -
des del mundo.

�U�S�‚�Þ�û�™�_�j�•�_�û�2�Þ�J�j�À�j�û�¡�J�™�¡�…�Þ�J

La presencia de Marina Núñez del Prado en 
Nueva York trasciende su éxito artístico in -
dividual. Durante su estancia en la ciudad 
en la década de 1940, se dedicó también 
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a enseñar español a estudiantes estadou -
nidenses mediante métodos innovadores 
como el uso del canto y la guitarra. Este 
�²�þ�Ì�	�.�M�²�j �,�²�«�‡�Í�
�Í�Û�¤�	�j �/�²�Û�²�ì�‡�£�‡�j �7�M�j�«�²�7�²�	�j �«�²�j
fomentar el entendimiento cultural y esta -
blecer puentes entre su cultura de origen y 
su audiencia extranjera.

Asimismo, su participación en círculos ar -
tísticos y académicos demostró que una ar -
tista latinoamericana podía integrarse y ser 
valorada en un contexto que históricamente 
privilegiaba expresiones culturales de Euro -
pa y Estados Unidos. Su experiencia contri -
buyó a abrir caminos para otros creadores 
latinoamericanos interesados en proyectar 
su obra más allá de las fronteras.

�j�	�$�Þ���_�j �À�j �‚�	�…�S�Þ�U�	�U�û�2�Þ�j �	�U�j �J�Þ�j �,�2�•�™�_-
�…�2�Þ�j���	�J�j�Þ�…�™�	

El legado de Marina Núñez del Prado no se 
limita a sus logros en Nueva York, sino que 
se extiende a un impacto duradero en el arte 
latinoamericano y en la apreciación interna -
cional de la escultura andina. Su obra con -

tinúa presente en colecciones de museos y 
galerías de renombre, tanto en Bolivia como 
en otros países. Su capacidad para articular 
un lenguaje estético propio que trascendió 
fronteras culturales y temporales la conso -
�ó�Û�«�
�j �¤�	�ü�	�j �M�þ�‡�j �Ú�Í�M�/�‡�j �²�7�²�þ�¤�Û�‡�ó�j �²�þ�j �ó�‡�j �Õ�Û�7�E�	�/�Û�‡�j
del arte moderno. Núñez del Prado no solo 
difundió su cultura, sino que también contri -
�£�M�l�
�j�‡�j�/�²�«�²�Ú�þ�Û�/�j�ó�‡�j�,�²�/�¤�²�,�¤�Û�
�þ�j�«�²�j�ó�‡�j�²�7�¤�M�ó�E�M�/�‡�j
latinoamericana en el ámbito internacional. 

A través de su obra, Marina Núñez del Prado 
nos enseña que la identidad cultural no es 
una limitación, sino una fuente inagotable 
de creatividad que puede resonar en todo 
el mundo. Su legado sigue vivo, inspirando 
a nuevas generaciones de artistas a explorar 
sus raíces mientras buscan innovar y expan -
dir los horizontes de la expresión artística.

Muy pronto, el legado de Marina Núñez del 
Prado renacerá con fuerza y esplendor en 
el Centro Cultural Museo Marina Núñez del 
Prado. Un espacio dedicado a preservar, ce -
lebrar y proyectar la obra de esta ilustre es -
cultora boliviana hacia el futuro.
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FUNDACIÓN CULTURAL DEL BCB 
PARTICIPA EN ACTIVIDAD DE SERVICIO 
SOCIAL COMUNITARIO 

En fecha 7 de febrero del presente año, 
la Dirección General del Servicio Civil, 
dependiente del Ministerio de Traba -

jo, Empleo y Previsión Social, envió una in -
vitación a la Fundación Cultural del Banco 
Central de Bolivia (FC-BCB) para participar 
en la actividad del Servicio Social Comu -
nitario Descolonizador y Despatriarcaliza -
�«�	�/���j �-�7�E�‡�j �7�Û�Í�þ�Û�Ú�¤�‡�E�Û�e�‡�j �Û�þ�Û�¤�Û�‡�E�Û�e�‡�j �7�²�j �²�þ�ü�‡�/�¤�‡�j
dentro de la norma constitucional que pro -
pugna el Art. 8, párrafo I, y se basa en los 
principios ético-morales consagrados en la 
misma, enfocados en el principio de "Servir 
bien, para vivir bien." 

En tal razón, la FC-BCB aceptó la invita -
�¤�Û�
�þ�j �¤�	�þ�Ú�/�ü�‡�þ�«�	�j �7�M�j �‡�7�Û�7�E�²�þ�¤�Û�‡�j �‡�j �²�7�E�‡�j
actividad de servicio social comunitario, 
en cumplimiento a la Resolución Minis -
terial N° 325/21 de 01 de abril de 2021, que 
aprueba el Reglamento de del Servicio 
Civil Comunitario Descolonizador y Des -
patriarcalizador, la actividad programa -
da sería la limpieza, deshierbado y pin -
tado en Copacabana, proyectada para el 
día 8 de marzo de 2025. Como ciudada -
nos y funcionarios públicos comprome -
tidos con esta iniciativa, participamos 
con entusiasmo junto con el personal 

�§�2�û�Þ�…���_�j���$�¡�2�J�Þ�…�j���•�4�U�#

* Jefe de Transparencia y Lucha Contra la Corrupción – FC-BCB,  ricardo.aguilar@fundacionculturalbcb.gob.bo
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del Museo Nacional de Arte y el Museo Na -
cional de Enografía y Folklore, dependientes 
de la Fundación Cultural del BCB, quienes a 
la cabeza del Director General de la FC-BCB, 
nos trasladamos de la ciudad de La Paz a la 
localidad de Copacabana a las 5:00 a.m. del 
día sábado 8 de marzo, para llegar a nues -
tro destino a las 9:00 a.m., que de acuerdo 
al cronograma de la actividad, debíamos ini -
ciar a las 9:00 la tarea de limpieza y deshier -
bado del sector determinado desde el ancla 
que se encuentra en la playa hasta el punto 
extremo del paso peatonal de la misma. 

Durante esta actividad, realizamos la tarea 
asignada con treinta y cinco (35) servidores 
públicos de la institución, utilizando diver -
sas herramientas como picotas, palas y ras -
trillos, haciendo un trabajo conjunto dividi -
do en tres (3) equipos, concluyendo con la 
esforzada actividad a las 13:15, bajo la super -
visión de personal de la Dirección General 
del Servicio Civil. 

Esta labor es vital para mantener la belleza 
natural del lugar y contribuir al bienestar 
de todos los visitantes nacionales, extran -
jeros y residentes de la población. Nuestra 
�Û�þ�7�E�Û�E�M�¤�Û�
�þ�j �¤�M�ü�,�ó�Û�
�j �¤�	�þ�j �²�7�E�²�j �Ú�þ���j �¤�	�þ�E�‡�þ-
do con el acompañamiento del personal 
del Museo Nacional de Arte y del Museo 
de Etnografía y Folklore, que también se 
sumó a esta noble causa, demostrando así 
el compromiso compartido por el cuidado 
del patrimonio natural y cultural. Es impor -
tante destacar que manifestamos nuestro 
compromiso con este apoyo, que se realiza 
fuera de nuestras horas de trabajo, en cum -
plimiento con el marco legal del Ministerio 
de Trabajo. 

�-�7�E�‡�j �‡�¤�E�Û�e�Û�«�‡�«�j �þ�	�j �7�	�ó�	�j �/�²�Û�²�ì�‡�j �þ�M�²�7�E�/�‡�j �/�²�7-
ponsabilidad social, sino también nuestra 
dedicación a contribuir al bienestar de la co -
munidad y al cuidado del medio ambiente, 
valores que son fundamentales en la misión 
de nuestra FC-BCB. 
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La participación en actividades de servicio 
social es parte de nuestra visión de fomen -
tar un entorno más solidario y colaborativo. 
���/�²�²�ü�	�7�j �Ú�/�ü�²�ü�²�þ�E�²�j �.�M�²�j �ó�‡�j �M�þ�Û�
�þ�j �«�²�j �²�7-
fuerzos es esencial para enfrentar los desa -
fíos que presenta nuestra sociedad actual. 
La Fundación Cultural del Banco Central de 
���	�ó�Û�e�Û�‡�j �/�²�‡�Ú�/�ü�‡�j �7�M�j �¤�	�ü�,�/�	�ü�Û�7�	�j �¤�	�þ�j �ó�‡�j �,�/�	-
moción de valores que fomenten la unidad, 
el respeto y el servicio a la comunidad. Ade -
más, esta actividad nos brinda la oportuni -
dad de interactuar directamente con la co -
munidad, conocer sus necesidades y buscar 
soluciones conjuntas. 

Al involucrarnos en estas iniciativas, no solo 
contribuimos al bienestar del entorno, sino 
que también fortalecemos los lazos entre 
la comunidad y las instituciones públicas, 
creando un sentido de pertenencia y res -

ponsabilidad compartida. Agradecemos a 
todos los involucrados por su participación 
y esfuerzo en esta actividad. Cada acción 
cuenta sin duda, el compromiso de todos los 
�,�‡�/�E�Û�¤�Û�,�‡�þ�E�²�7�j�Õ�‡�/�ˆ�j�M�þ�‡�j�«�Û�Ì�²�/�²�þ�¤�Û�‡�j�7�Û�Í�þ�Û�Ú�¤�‡�E�Û-
va en la comunidad de Copacabana.

Esperamos seguir colaborando en futuras 
iniciativas que impulsen el desarrollo social y 
�¤�M�ó�E�M�/�‡�ó�j �«�²�j �þ�M�²�7�E�/�	�j �,�‡�Ý�7���j �/�²�‡�Ú�/�ü�‡�þ�«�	�j �þ�M�²�7-
tra misión de servir y contribuir al bienestar 
colectivo. La Fundación Cultural del Banco 
Central de Bolivia se compromete a conti -
nuar trabajando en pro de la comunidad, 
fomentando acciones que refuercen la iden -
tidad cultural y la sostenibilidad ambiental. 
Invitamos a todas las instituciones y ciuda -
danos a unirse a estas iniciativas, porque 
juntos podemos construir un futuro más 
justo y equitativo para todos.
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RECORRIDOS GRATUITOS  Y 
MÚSICA EN VIVO SE VIVIÓ EL PRIMER 
VIERNES  DE MARZO

En el primer viernes del tercer mes de 
2025, la Fundación Cultural del Ban -
co Central de Bolivia (FC-BCB), en 

el marco de los festejos del Bicentenario, 
como cada primer viernes de mes, abrió 
las puertas de sus repositorios nacionales 
y centros culturales de manera gratuita 
de 18:00 a 22:00, con una programación 
matizada de arte, cultura y literatura.

En Potosí, la Casa Nacional de Moneda 
(CNM), denominó este día como “Noche 
de escuelas”, en la que presentó la expo -
sición: San José: representaciones de pa -
ternidad , una muestra puesta al público 
en conmemoración del Día del Padre, 
además de la exhibición de las salas de 
la pinacoteca, en las que se encuentran 
obras representativas de las escuelas de 
pintura cusqueña, potosina y platense de 
�ó�	�7�j�7�Û�Í�ó�	�7�j�â�Ü�U�j�l�j�â�Ü�U�U��

En Sucre, Casa de la Libertad (CDL) puso 
a disposición del público la exposición 
Ocres y Grises homenaje a la vida, obra 
y legado del maestro Humberto Erqui -
cia, en la que se presentó una propuesta 
plástica que muestra artísticamente a la 
gente, el paisaje y la arquitectura regional.

Asimismo, el proyectó audiovisual Capi -
tana Grande , producido por el Centro de 
la Revolución Cultural (CRC) y dirigido por 
la reconocida cineasta Victoria Guerrero; 
un documental que trata sobre las muje -
res que dirigen al pueblo guaraní. 

���U�$�	�J�Þ�j�����¡�¹�2�…�2�j���…�…�_�À�_�#

* Responsable de Comunicación a.i. de la FC-BCB, angela.aduviri@fundacionculturalbcb.gob.bo
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El Archivo y Biblioteca Nacionales de Bolivia, 
por su parte, tuvo en exposición Cartas y fo -
tografías de mujeres del siglo XIX  y la presen -
tación del libro Como decía mi abuela , de la 
embajadora de Ecuador Mirian Esparza.

El Museo Nacional de Etnografía y Folklore 
regional Sucre abrió al público sus cuatro sa -
las de exposición permanente y una sala de 
exposición temporal, mientras que en La Paz 
el MUSEF abrió sus 13 salas de exposición y el 
público pudo apreciar la variada producción 
que ofrece la tienda Jatha MUSEF.

En el Museo Nacional de Arte (MNA), la po -
blación pudo disfrutar de la exposición per -
manente Creadoras: Mujeres Artistas en 
Bolivia,  así como de las muestras de Danielle 
Rosa denominada Aquellas que persisten ; de 
Alexandra Kordas, Fundamental  y la muestra 
colectiva Carnaval del Bicentenario .

Mientras que en el Museo Fernando Montes 
(MFM), la población pudo deleitarse con la 
presentación del libro El Zorro (Qamaqi, Ti -
wula, Atojj) , de Ivan F. Fuentes Fabiani, que 
es el primer libro de una saga que se arrai -
ga profundamente en los cuentos, leyendas 
y mitos difundidos de la cultura popular bo -
liviana, a tiempo que los visitantes pudieron 
recorrer las salas permanentes del Museo, en 
el que se encuentran las obras pictóricas del 
�‡�/�E�Û�7�E�‡�j �F�²�/�þ�‡�þ�«�	�j �t�	�þ�E�²�7���j �	�£�/�‡�7�j �.�M�²�j �/�²�Û�²�ì�‡�þ�j
un sutil manejo de múltiples colores de gran 
suavidad, inspiradas en la relación del ser hu -
mano con la tierra. La librería de la FC-BCB 
formó parte de este recorrido en este espa -
cio, en el que la población pudo conocer arte, 
cultura e historia a través de la variada oferta 
�£�Û�£�ó�Û�	�Í�/�ˆ�Ú�¤�‡�j �.�M�²�j �7�²�j �²�þ�¤�M�²�þ�E�/�‡�j �‡�j �«�Û�7�,�	�7�Û�¤�Û�
�þ�j
de los amantes de la lectura, producción de 
los repositorios nacionales y centros cultura -
les dependientes de la entidad cultural.

Finalmente, en Santa Cruz, el Centro de la 
Cultura Plurinacional (CCP) llevó a sus visitan -
tes por un recorrido por su sala permanente 

“Diálogos con la madera” de Marcelo Callaú 
y Herminio Pedraza, prosiguiendo con la ex -
posición “Fuentes Diversas”, sin dejar de lado 
las visitas a la Biblioteca Isaac Sandoval, para 
luego cerrar la noche con el concierto Libres 
de Contrapunto.

La FC-BCB es una entidad que trabaja con 
la visión de ser un referente en el ámbito te -
rritorial del Estado Plurinacional de Bolivia, 
en la gestión, promoción y dinamización del 
patrimonio cultural material e inmaterial y la 
diversidad cultural, para la consolidación de 
una sociedad equitativa, descolonizada, des -
patriarcalizada e intercultural, con acceso de -
mocrático a los espacios y servicios culturales 
para todas y todos, nacionales o extranjeros, 
contribuyendo al desarrollo social para el Vi -
vir Bien. Es por ello que, en el marco de los 
festejos del Bicentenario de Bolivia, se suma 
esta celebración cada primer viernes de mes, 
abriendo las puertas de sus repositorios na -
cionales y centros culturales al público de 
manera gratuita.
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CASA DE LA LIBERTAD , EL CENTRO DE 
LAS ACTIVIDADES DE MARZO  Y ABRIL

C asa de la Libertad (CDL), museo 
dependiente de la Fundación Cul -
tural del Banco Central de Bolivia 

(FC-BCB), situado en Sucre, capital de 
Bolivia, cumplió en marzo una agenda 
de actividades marcada por homenajes, 
que se harán más frecuentes en los me -
ses subsiguientes, a medida que se vaya 
acercando el Bicentenario de Bolivia.

En marzo se abrió la exposición pictórica 
“Ocres y Grises”, con las obras del falle -
cido pintor potosino Humberto Erquicia, 
muestra que estuvo organizada por su 
familia.

A su culminación, el artist a Juan Villa -
rroel abrió su exhibición “Efecto Color 
2025” con una colección, según sus pro -
�,�Û�‡�7�j �,�‡�ó�‡�£�/�‡�7���j �Ì�M�²�/�E�²�ü�²�þ�E�²�j �Û�þ�Û�M�Û�«�‡�j �,�	�/�j
el impresionismo francés.

En el ámbito protocolar, las embajadas 
del Ecuador y el Reino Unido organiza -
ron sendos actos de homenaje a Juana 
Azurduy, como parte de la agenda del 
Bicentenario.

�j�‡�j �Ä�þ�Û�e�²�/�7�Û�«�‡�«�j �t�‡�l�	�/���j �§�²�‡�ó�j �l�j �¤�	�þ�E�Û�Ú�¤�Û�‡�j
�«�²�j �¯�‡�þ�j �F�/�‡�þ�¤�Û�7�¤�	�j �â�‡�e�Û�²�/�j �«�²�j ���Õ�M�.�M�Û�7�‡-
�¤�‡�j �-�Ä�¯�F�â�.�j �¤�²�ó�²�£�/�
�j �7�M�7�j �Â�¾�¿�j �‡���	�7�j �«�²�j �e�Û�«�‡�j
con distintos eventos celebrados en los 
espacios de Casa de la Libertad, tales 
como la Sesión de Honor, el Te Deum y 
�²�ó�j�«�²�7�Ú�ó�²��

La UNESCO, por su parte, entregó a Casa 
de la Libertad, al Archivo y Biblioteca Na -
�¤�Û�	�þ�‡�ó�²�7�j�«�²�j���	�ó�Û�e�Û�‡�j�l�j�‡�j�ó�‡�j�Ä�¯�F�â�j�ó�	�7�j�¤�²�/�E�Û�Ú-
�¤�‡�«�	�7�j�«�²�j�t�²�ü�	�/�Û�‡�j�«�²�ó�j�t�M�þ�«�	���j�j�‡�j�¤�²�/�E�Û�Ú-
cación se entregó a Casa de la Libertad 
�,�	�/�j �²�ó�j �‡�/�¤�Õ�Û�e�	�j �«�²�þ�	�ü�Û�þ�‡�«�	�j �F�t�‡�þ�Û�Ú�²�7�E�	�j
imparcial de la revolución acaecida en 

la ciudad de Chuquisaca el día jueves 25 de 
mayo de 1809”; al ABNB por la “Colección de 
Gabriel René Moreno sobre Mojos y Chiqui -
tos (1758-1888)” y a la Universidad San Fran -
�¤�Û�7�¤�	�j�â�‡�e�Û�²�/���j�,�	�/�j�ó�‡�j�Û�þ�7�¤�/�Û�,�¤�Û�
�þ�j�«�²�ó�j�‡�/�¤�Õ�Û�e�	�j�«�²�j
la “Academia Carolina (1778-1941)”, integrado 
por 541 legajos de manuscritos producidos 
por esta academia.

En abril, se esperan dos exposiciones foto -
�Í�/�ˆ�Ú�¤�‡�7���j �‡�ü�£�‡�7�j �«�²�j ���‡�7�‡�j �«�²�j �ó�‡�j �j�Û�£�²�/�E�‡�«���j �ó�‡�j
primera denominada “Pulsos de nuestros 
cuerpos. Bolivia pluricultural”, y la segunda, 
“La iglesia virreinal”.

El museo estará abierto a los actos de ho -
menaje al Bicentenario que las distintas ins -
tituciones de la ciudad y del país organicen 
a lo largo del mes.
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En marzo de 2025, la Casa Nacional de 
Moneda (CNM), dependiente de la 
Fundación Cultural del Banco Central 

de Bolivia (FC-BCB), en el año del Bicente -
nario, realizó diversas actividades culturales, 
destacando la inauguración de la exposición 
“San José: Representaciones y Paternidad”, 
la “Noche de Escuelas” y el reconocimiento 
otorgado por el Parlamento Andino. Estas 
�‡�¤�¤�Û�	�þ�²�7�j �/�²�Û�²�ì�‡�þ�j�²�ó�j �¤�	�ü�,�/�	�ü�Û�7�	�j �«�²�ó�j �/�²�,�	�7�Û-
torio con la difusión del arte y la conserva -
ción del patrimonio histórico del país. 

ACTIVIDADES  DE CASA NACIONAL DE 

MONEDA  DESTACAN MARZO

�-�¿�‚�_�•�2�û�2�`�U�j�[�¯�Þ�U�j�e�_�•�
���j�§�	�‚�…�	�•�	�U-
�™�Þ�û�2�_�U�	�•�j�À�j�¤�Þ�™�	�…�U�2���Þ���\

La CNM inauguró el 5 de marzo de 
2025 la exposición temporal “San José: 
Representaciones y Paternidad”, que 
estuvo disponible hasta el 4 de abril 
en la Sala de Exposiciones Temporales 
Inés Córdova. La muestra conmemora 
el Día del Padre (19 de marzo), presen -
�E�‡�þ�«�	�j �M�þ�j �‡�þ�ˆ�ó�Û�7�Û�7�j �«�²�E�‡�ó�ó�‡�«�	�j �7�	�£�/�²�j �ó�‡�j �Ú-
gura de San José en el arte colonial. La 
muestra destaca el “Patrocinio de San 
José” de Gaspar Miguel de Berrío, una 
pieza emblemática que representa al 
santo como protector y guía. Además, 
se exhiben esculturas y pinturas de la 
Escuela Cusqueña, la Escuela Potosina 
y otros artistas de la época, explorando 
el amor y la paternidad en el contex -
to religioso y el papel fundamental de 
San José en la tradición cristiana, en 
especial dentro de la Sagrada Familia. 
A través de estas obras, los visitantes 
pueden apreciar la diversidad y riqueza 
del arte colonial, así como la relevan -
cia de San José en la historia religiosa 
y cultural, así como en las construccio -
nes de género.

�t�ß�•�j���	�j�¿�Ã�¾�j�¹�2�•�2�™�Þ�U�™�	�•�j�	�U�j���v�t�j�	�U�j
�	�J�j�‚�…�2�S�	�…�j�¹�2�	�…�U�	�•�j���	�j�S�	�•

El 7 de marzo, en el marco del Bicente -
nario de Bolivia, la Casa Nacional de Mo -
neda organizó la actividad “Noche de 
Escuelas”. El museo abrió sus puertas 
en horario nocturno y recibió a más de 
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150 visitantes. Los asistentes recorrieron las 
salas del museo, donde pudieron observar 
pinturas de las escuelas pictóricas cusqueña, 
potosina y platense. La exposición se centró 
en la pintura colonial, destacando la repre -
�7�²�þ�E�‡�¤�Û�
�þ�j�«�²�j�ˆ�þ�Í�²�ó�²�7�j�l�j�Ú�Í�M�/�‡�7�j�/�²�ó�Û�Í�Û�	�7�‡�7�j�.�M�²�j
forman parte del patrimonio artístico poto -
sino. La actividad incluyó una visita guiada 
a la exposición “San José: Representaciones 
y Paternidad”, permitiendo a los visitantes 
una visión integral del arte religioso y su co -
�þ�²�k�Û�
�þ�j�¤�	�þ�j�ó�‡�j�Ú�Í�M�/�‡�j�,�‡�E�²�/�þ�‡�ó�j�«�²�j�¯�‡�þ�j�e�	�7�³��

�§�	�û�_�U�_�û�2�S�2�	�U�™�_

El 17 de marzo, la Casa Nacional de Mone -
da recibió un importante reconocimiento 
del Parlamento Andino como referente del 
patrimonio histórico y cultural de la región 
andina. Este hecho resalta el valor histórico y 
arquitectónico de la Casa Nacional de Mone -
da, fundada en 1572 y cuyo segundo inmue -
ble fue inaugurado en 1773, siendo uno de 
los emblemas más importantes de Potosí y 

Bolivia. En la ceremonia participaron autori -
dades del Parlamento Andino, así como au -
toridades municipales, departamentales y 
de la sociedad civil. Durante su intervención, 
el director de la Casa Nacional de Moneda, 
Luis Arancibia Fernández, agradeció el reco -
nocimiento, destacando la importancia de 
continuar con los esfuerzos de conservación 
y difusión del patrimonio histórico. Además, 
se entregaron ejemplares de los libros con -
memorativos del 250 aniversario de la Casa 
Nacional de Moneda, los cuales profundizan 
en su rol fundamental en la historia econó -
mica del país.

Este mes de marzo, la Casa Nacional de Mo -
neda no solo realizó una variada programa -
ción cultural con actividades y exposiciones, 
sino que también fue reconocida a nivel 
internacional como un símbolo del legado 
histórico y cultural de la región andina, con -
solidando su importancia como un reposi -
torio de referencia para el patrimonio cul -
tural de Bolivia, Latinoamérica y el mundo.
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MARZO CULTURAL EN EL MUSEF : 
UN VIAJE A LAS CULTURAS MILENARIAS Y 
LA REFLEXIÓN SOCIAL

El Museo Nacional de Etnografía 
y Folklore (MUSEF) presentó una 
agenda cargada de actividades 

culturales durante marzo de 2025. Des -
de exposiciones de culturas milenarias 
hasta conversatorios sobre civilizaciones 
antiguas, el museo se convirtió en un 
espacio de diálogo, arte y aprendizaje.

El mes comenzó con una visita nocturna 
por el Bicentenario, el viernes 7 de mar -
zo, donde los asistentes disfrutaron de 
un recorrido especial por el museo en un 
ambiente diferente. Ese mismo día, se 

llevó a cabo la graduación de la 1.a versión y 
lanzamiento de la 2.a versión de "Pixelean -
do el Turismo", resaltando el impacto de la 
tecnología en la promoción del turismo.

El lunes 10 de marzo, el MUSEF inauguró 
�ó�‡�j �²�k�,�	�7�Û�¤�Û�
�þ�j �Ì�	�E�	�Í�/�ˆ�Ú�¤�‡�j �N�e�‡�,�
�þ���j �7�M�j �¤�M�ó�E�M-
ra milenaria", brindando una perspectiva 
visual de la riqueza cultural nipona. Esta 
muestra se complementó con la exposi -
ción "Culturas Milenarias: Japón", que es -
tuvo abierta hasta el viernes 14 de marzo, 
permitiendo una exploración más profun -
da de su historia y tradiciones.
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El miércoles 12 de marzo, se presentó el li -
bro Los Aerófonos del Jallupacha,  una obra 
dedicada a la investigación y recuperación 
de instrumentos musicales andinos.

El 19 de marzo, el MUSEF lanzó una nueva 
edición de su línea educativa con la presen -
tación de "MUSEF te Cuenta – Moldeando la 
Vida" (Segunda Edición) y "MUSEF en Viñe -
tas 4 – El Viaje de Juani", destacando la im -
portancia de acercar el patrimonio cultural 
a las nuevas generaciones.

El 20 de marzo, se conmemoró el 20 aniver -
sario de Agua Sustentable, generando con -
ciencia sobre la importancia del acceso al 
agua y la sostenibilidad. Al día siguiente, el 
museo se convirtió en un escenario de ex -
presión con el recital por el Día Mundial de 
la Poesía y los Derechos Humanos.

La última semana de marzo estuvo dedi -
cada a Egipto, con la exposición cuadros y 
estatuas egipcias, del 24 al 28 de marzo. La 
inauguración de la Semana de las Culturas 
Milenarias - Egipto, el 24 de marzo, marcó el 
inicio de una serie de actividades, incluyen -
do conversatorios sobre "Los misterios de 

Egipto", presentados el 24 y el 28 de marzo. 
Como parte de esta programación, el 25 de 
marzo se llevó a cabo una presentación de 
danzas árabes, acercando a los asistentes a 
la tradición dancística del mundo árabe.

El 26 de marzo, el MUSEF fue el escenario de 
un conversatorio sobre "La civilización maya 
y azteca de México", acompañado de una 
charla sobre "La civilización aramea y cana -
nea de Palestina", explorando los legados de 
estas culturas ancestrales. El 27 de marzo, se 
presentó el libro El indianismo como enfo -
que decolonial: La propuesta de Fausto Rei -
naga (1970-1971) , un análisis profundo sobre 
el pensamiento decolonial en Bolivia.

Finalmente, el 28 de marzo, se proyectó el 
documental radiofónico Mama Qota Está 
En Riesgo , una producción que abordó la 
problemática ambiental de los cuerpos de 
agua en Bolivia.

El MUSEF, con su variada programación, 
ofreció un mes lleno de conocimiento, cul -
�E�M�/�‡�j �l�j �/�²�Û�²�k�Û�
�þ���j �¤�	�þ�7�	�ó�Û�«�ˆ�þ�«�	�7�²�j �¤�	�ü�	�j �M�þ�j
espacio clave para el diálogo intercultural y 
la valoración de la diversidad cultural.
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EL ABNB DESLUMBRÓ EN MARZO

El viernes 7 de marzo, el Archivo y Bi -
blioteca Nacionales de Bolivia (ABNB), 
dependiente de la Fundación Cultural 

del Banco Central de Bolivia (FC-BCB), en el 
marco del convenio suscrito con la Delega -
ción Presidencial del Bicentenario de Boli -
via, para realizar exposiciones abiertas todos 
los primeros viernes de mes hasta agosto de 
2025, tuvo la muestra denominada “Cartas y 
�Ì�	�E�	�Í�/�‡�Ì�Ý�‡�7�j �«�²�j �ü�M�ì�²�/�²�7�j �«�²�ó�j �7�Û�Í�ó�	�j �â�U�â�G���j �.�M�²�j �7�²�j
efectuó conmemorando  el “Día Internacio -
nal de la Mujer”,  fecha que se conmemora 
en muchos países del mundo, poniendo de 
relieve la participación de la mujer en la cons -
�E�/�M�¤�¤�Û�
�þ�j�«�²�j�7�	�¤�Û�²�«�‡�«�²�7�j�Û�þ�¤�ó�M�7�Û�e�‡�7�j�l�j�j�.�M�²�j�/�²�Ú�²-
�/�²�j �‡�j �ó�‡�7�j �ü�M�ì�²�/�²�7�j �¤�	�/�/�Û�²�þ�E�²�7�j �¤�	�ü�	�j �‡�/�E�Ý�Ú�¤�²�7�j �«�²�j
la historia.

La exposición mostró reproducciones en for -
mato grande de cartas y fotografías de muje -
�/�²�7�j�«�²�ó�j�7�Û�Í�ó�	�j�â�U�â���j�/�²�7�Í�M�‡�/�«�‡�«�‡�7�j�,�	�/�j�²�ó�j�����v���j�²�þ�j
el fondo ARC (Antiguos, Raros y Curiosos). En 
las cartas se pueden apreciar las letras de la 
época, así como expresiones que hoy en día 
no son tan usuales. De la misma forma, en las 
fotografías se pudieron apreciar las vestimen -
tas usadas en ocasiones diferentes. Esta ex -
posición puso en contacto a los espectadores 
�¤�	�þ�j�²�ó�j�Û�ü�‡�Í�Û�þ�‡�/�Û�	�j�Ì�²�ü�²�þ�Û�þ�	�j�«�²�ó�j�7�Û�Í�ó�	�j�â�â���j

Asimismo, el día martes 25 en el audi -
torio central del ABNB, en colaboración 
con el Museo de la Catedral de Sucre, 
la Universidad Internacional de La Rio -
ja (UNIR) y la Universidad Mayor Real 
�l�j �¤�	�þ�E�Ý�Ú�¤�²�j �«�²�j �¯�‡�þ�j �F�/�‡�þ�¤�Û�7�¤�	�j �â�‡�e�Û�²�/�j �«�²�j
���Õ�M�.�M�Û�7�‡�¤�‡�j �-�Ä�¯�F�â���O�.���j �7�²�j �/�²�‡�ó�Û�v�‡�/�	�þ�j �ó�‡�7�j
conferencias: "El legado de Bernardo 
Bitti en Sucre: propuesta de la segunda 
fase de investigación y restauración", a 
cargo de Akemi Herráez Vossbrink (in -
vestigadora de proyectos de patrimonio 
cultural de UNIR) y Carlos Rúa Landa 
(conservador y restaurador de patrimo -
nio mueble), y "Restaurar pintura en 
�²�ó�j �7�Û�Í�ó�	�j �â�â�U���j �‡�ó�¤�‡�þ�¤�²�7�j �l�j �þ�M�²�e�	�7�j �/�²�E�	�7�N���j �‡�j
cargo de Rocío Bruquetas Galán (con -
servadora y restauradora de patrimonio 
mueble). Estas conferencias abordaron 
a este célebre artista reconocido mun -
dialmente, cuyas obras se conservan en 
varios repositorios chuquisaqueños.

Las unidades de archivo y biblioteca del 
ABNB, dentro del programa de Asisten -
cia Técnica permanente que la institu -
ción desarrolla, llevaron a cabo un curso 
de gestión documental y de manejo de 
bibliotecas a personal seleccionado de 
la FC-BCB, contribuyendo de esta for -
�ü�‡�j �‡�j �ó�‡�j �¤�M�‡�ó�Û�Ú�¤�‡�¤�Û�
�þ�j �E�³�¤�þ�Û�¤�‡�j �«�²�ó�j �,�²�/�7�	-
nal que tiene a su cargo el manejo de la 
documentación.

El viernes 28 de marzo, se llevó a cabo 
una nueva actividad enmarcada en la 
serie de eventos denominada “Arte en 
los tejados del bicentenario”, con la pre -
sentación en la terraza del ABNB. En la 
actividad participó el grupo Gil Dance, 
con un programa de acceso libre a la 
población interesada.
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MNA FORTALECE SU PROPUESTA 
BIBLIOGRÁFICA

M arzo fue un mes marcado por 
el fortalecimiento de la pro -
�,�M�²�7�E�‡�j �£�Û�£�ó�Û�	�Í�/�ˆ�Ú�¤�‡�j �,�	�/�j �,�‡�/�E�²�j

del Museo Nacional de Arte (MNA), re -
positorio dependiente de la Fundación 
Cultural del Banco Central de Bolivia 
(FC-BCB). Más allá de las actividades 
habituales, como inauguraciones de 
muestras, tuvimos la presentación de 
dos publicaciones importantes: la re -
vista Piedra de agua  N. 34 y la biografía 
del artista Miguel Alandia Pantoja.

El viernes 14 fue la presentación de la 
revista Piedra de agua  N. 34, denomi -
nada "Mujeres, creación y revolución 
estética", que tiene dos temáticas 
desplegadas en nueve ensayos: la pri -
mera temática sobre procesos creati -
vos de artistas bolivianas, y la segunda 
temática, el legado del icónico mura -
lista potosino Alandia Pantoja.

En el conversatorio estuvieron presentes la pe -
riodista Claudia Benavente, el escritor Wilmer 
Urrelo, la artista María Soledad Fernández y el 
músico Rolando Flores, reciente ganador del 
premio “Eduardo Abaroa” en la categoría Dan -
za y Música. Estos dos últimos,  además, for -
man parte de los articulistas de la publicación. 

Entre otras actividades, el 21 de marzo fue la 
inauguración de la exposición "La huella del 
agua", retrospectiva del maestro Ismael Liz -
me Castro. Se trata de piezas trabajadas en 
acuarela que abrazan y transitan entre lo coti -
diano y lo íntimo, explorando la relación entre 
la vida y la memoria. Te invitamos a apreciar 
su arte, el evento es de ingreso libre.

El viernes 28 se vivió una velada emotiva y 
muy importante para el museo en este año 
del Bicentenario: la presentación de la “Bio -
grafía de Miguel Alandia Pantoja: el pintor al 
servicio de la revolución”.
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Esta obra reúne testimonios, documen -
�E�‡�¤�Û�
�þ�j�Õ�²�ü�²�/�	�Í�/�ˆ�Ú�¤�‡���j�Ì�‡�ü�Û�ó�Û�‡�/���j�Ì�	�E�	�Í�/�ˆ�Ú�¤�‡�j
y un meticuloso trabajo de investigación 
realizado por Daniela Franco Pinto y Ja -
vier del Carpio Sempértegui. El costo de 
esta publicación es de 70 bolivianos y ya 
puede ser adquirida en la Tienda del MNA 
y en todos los repositorios dependientes 
de la Fundación Cultural del Banco Cen -
tral de Bolivia.

Esta actividad fue importante dado que el 
Archivo Político y Artístico de Miguel Alan -
dia Pantoja (1936-1979) fue inscrito por la 
Unesco en “Memoria del Mundo” en 2024, 
logro que generará oportunidades para 
investigaciones académicas, posibilita 
que el archivo sea visibilizado a nivel mun -
dial y compromete al Museo a desarrollar 
tareas de conservación, salvaguarda, pro -
tección y difusión documental.

Y a su vez, la misma gestión de la FC-
BCB adquirió en una histórica compra 
152 obras de caballete y bocetos del artis -
ta boliviano, que están bajo la tutela del 
MNA. Estas obras serán parte de una sala 
permanente que podrá apreciar la comu -
nidad a partir de este año bicentenario.

Además, el 24 fue el lanzamiento de la 
Convocatoria Pública de pasantías o prác -
ticas preprofesionales para estudiantes o 
egresados de Artes Plásticas, Ciencias de la 
Información, Historia y Ciencias Sociales de 
las distintas Casas Superiores de Estudio 
que tengan convenios suscritos con nues -
tra institución para presentar su postula -
ción y ser parte de nuestro equipo en la ac -
tualización de información y catalogación.

¡El arte, un derecho de todas y todos los 
bolivianos!



057
F U N D A C I Ó N  C U L T U R A L
DEL BANCO CENTRAL DE BOLIVIA

�Ñ�j69
marzo 2025TEJIENDO CULTURAS

BOLETÍN INSTITUCIONAL INFORMES NACIONALES

EL CCP CELEBRÓ A LAS ARTES  
DURANTE TODO MARZO

El Centro Cultural Plurinacional (CCP) 
durante el mes de marzo dedicó su 
agenda de actividades a celebrar y re -

�Û�²�k�Û�	�þ�‡�/�j�7�	�£�/�²�j�²�ó�j�¤�Û�þ�²���j�ó�‡�j�ü�N�7�Û�¤�‡���j�ó�‡�j�,�	�²�7�Ý�‡�j�l�j
el teatro boliviano. A través de una variada y 
enriquecedora cartelera de eventos, el CCP 
brindó espacios para reconocer a importan -
�E�²�7�j�Ú�Í�M�/�‡�7�j�«�²�ó�j�‡�/�E�²�j�l�j�ó�‡�j�¤�M�ó�E�M�/�‡�j�þ�‡�¤�Û�	�þ�‡�ó���j�‡�7�Ý�j
como para promover la creación y el inter -
cambio artístico.

���	�J�	�ú�…�Þ�û�2�`�U�j���	�J�j�%�4�Þ�j���	�J�j���2�U�	�j���_�J�2-
�¹�2�Þ�U�_

En conmemoración del Día del Cine Bolivia -
no, el CCP organizó una proyección de la pe -
lícula  Los Igualitarios , una obra que aborda 
la historia de Andrés Ibañez, prócer cruceño 
de la justicia social, así como el cortometraje 
Tejidos de identidad: Un legado de resisten -
cia . El evento también incluyó un emotivo 
acto de reconocimiento a diversos trabaja -
dores del cine de Santa Cruz, quienes, a tra -
vés de su labor han sido pilares en el desa -
rrollo y la promoción del cine boliviano. Esta 
actividad destacó la importancia del cine 
como medio de expresión cultural y como 
�M�þ�j�e�²�Õ�Ý�¤�M�ó�	�j�,�‡�/�‡�j�ó�‡�j�/�²�Û�²�k�Û�
�þ�j�7�	�¤�Û�‡�ó��

���_�U�û�2�	�…�™�_�j ���	�j �,�_�S�	�U�Þ�D�	�j �Þ�j �t�Þ�™�2�J���	�j
���Þ�•�Þ�Ê�_�J�Þ

En un emotivo homenaje, el CCP celebró la 
�Ú�Í�M�/�‡�j�«�²�jMatilde Casazola , una de las artis -
tas más importantes de la música boliviana, 
que, junto a otras mujeres, abrió el camino 
para las cantautoras en el país. Cuatro jóve -
nes cantautoras rindieron tributo a su lega -
do musical, reconociendo la huella que dejó 
en la escena cultural boliviana. Este home -

naje no solo fue un reconocimiento a su arte, 
�7�Û�þ�	�j �E�‡�ü�£�Û�³�þ�j �M�þ�‡�j �	�,�	�/�E�M�þ�Û�«�‡�«�j �,�‡�/�‡�j �/�²�Û�²�k�Û�	-
nar sobre el rol crucial de las mujeres en la 
música y la cultura nacional.

�%�4�Þ�j�t�¡�U���2�Þ�J�j���	�j�J�Þ�j�¤�_�	�•�4�Þ

En colaboración con el Festival Jauría de Pala -
bras, el CCP conmemoró el Día Mundial de la 
Poesía con un acto lleno de creatividad y re -
�Û�²�k�Û�
�þ���j�e�
�e�²�þ�²�7�j�²�7�¤�/�Û�E�	�/�²�7�j�«�²�j�¯�‡�þ�E�‡�j���/�M�v�j�¤�	�ü-
partieron sus trabajos en una lectura pública, 
ofreciendo a nuestros visitantes una mues -
tra de la frescura y la diversidad de la poesía 
contemporánea en el país. Además, se llevó a 
cabo un conversatorio sobre la relevancia de 
la poesía como género literario, especialmen -
te en su vínculo con la educación y la forma -
ción crítica de las nuevas generaciones.
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�%�4�Þ�j�t�¡�U���2�Þ�J�j���	�J�j�½�	�Þ�™�…�_

El CCP también celebró el Día Mundial del 
Teatro con la puesta en escena de la obra 
Entre Rejas , presentada por el grupo teatral 
FUNDARBOL. La obra, que aborda temas so -
bre la juventud y diversas problemáticas que 
le toca vivir, cautivó al público con su interpre -
tación profunda y su mensaje poderoso. Este 
evento resaltó el valor del teatro como una de 
las formas artísticas más efectivas para ge -
�þ�²�/�‡�/�j �/�²�Û�²�k�Û�
�þ�j�l�j �«�²�£�‡�E�²�j�7�	�£�/�²�j �ó�	�7�j�,�/�	�£�ó�²�ü�‡�7�j
sociales.

El mes de marzo fue un mes vibrante 
para el CCP, que presentó una progra -
�ü�‡�¤�Û�
�þ�j�«�Û�e�²�/�7�‡�j�l�j�7�Û�Í�þ�Û�Ú�¤�‡�E�Û�e�‡�j�,�‡�/�‡�j�¤�	�þ-
memorar importantes fechas del arte y 
la cultura. Con actividades que abarca -
ron el cine, la música, la poesía y el tea -
�E�/�	���j�²�ó�j�����¤�j�/�²�‡�Ú�/�ü�
�j�7�M�j�¤�	�ü�,�/�	�ü�Û�7�	�j�¤�	�þ�j
la difusión, el reconocimiento y el forta -
lecimiento de la identidad diversa de 
la cultura boliviana. Cada evento ofre -
�¤�Û�
�j �M�þ�j �²�7�,�‡�¤�Û�	�j �,�‡�/�‡�j �¤�²�ó�²�£�/�‡�/�j �l�j �/�²�Û�²�k�Û�	-
nar sobre el arte como herramienta de 
cambio y expresión.
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Cada 21 de marzo, se recuerda el Día 
del Cine Boliviano  conmemorando 
el aniversario del asesinato del padre 

jesuita Luis Espinal Camps, como un home -
naje a su lucha por los derechos humanos y 
su gran aporte a la cinematografía del país. 

El Centro de la Revolución Cultural (CRC), de -
pendiente de la Fundación Cultural del Ban -
co Central de Bolivia , impulsó en el mes de 
marzo, Culturas audiovisuales en movimien -
to una iniciativa dirigida a unidades educati -
vas, universidades y otros espacios, que busca 
promover las artes audiovisuales como una 
fuente de identidad, memoria, diversidad 
cultural y diversidad lingüística de Bolivia. 

La selección de obras audiovisuales, desde la 
animación y el documental, abordó el tema 
de los pueblos originarios en Bolivia desde la 
perspectiva del medio ambiente, la riqueza 
cultural, los mitos y leyendas, y la importancia 
del idioma originario. Estas producciones for -
man parte de las convocatorias de Fomento 
a la Productividad Cultural y la Creación Ar -
tística y Letras e Imágenes de Nuevo Tiempo 
(2023 - 2024).

En este marco, el CRC visitó el Instituto Ame -
ricano – Amerints, el Colegio de Ciencias y 
Artes San Simón de Ayacucho y la Carrera de 
Cine de la Universidad Mayor de San Andrés, 
donde los estudiantes nos recibieron con en -
tusiasmo por conocer nuevas propuestas au -
diovisuales realizadas por artistas bolivianas 
y bolivianos.

Los documentales y cortos que se pro -
yectaron se detallan a continuación: 
Tejidos de identidad: Un legado de re -
sistencia  de Rocío Narváez, La leyenda 
de los pumas grises , de Pablo Chao, 
Urus Irohito , de Wilfredo Cárdenas, Me -
tamorfosis , de Diego Fletcher, Jichi: En 
busca del guardián de las aguas , de 
Paola Quispe, Catálogo , de Verónica 
Córdova y el mapping de Fiesta y Po -
der , realizado por el CRC.

Con esta expectativa, el Centro de la Re -
�e�	�ó�M�¤�Û�
�þ�j ���M�ó�E�M�/�‡�ó�j �E�Û�²�þ�²�j �,�ó�‡�þ�Û�Ú�¤�‡�«�	�j �/�²�¤�	-
rrer diferentes espacios educativos con el 
�Ú�þ�j�«�²�j�.�M�²�j�7�²�j�«�Û�Ì�M�þ�«�‡�þ�j�ó�‡�7�j�	�£�/�‡�7�j�l�j�,�/�	�l�²�¤-
tos seleccionados de sus convocatorias.

EL CRC CELEBRÓ EL DÍA DEL 
CINE BOLIVIANO  Y PARTICIPÓ EN LA 
�F�U�j�-���j�À�¾�À�Ã
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En el marco de la 2da Feria 
Internacional del Libro El Alto, 
un evento organizado por 
la Cámara del Libro La Paz, 
el Centro de la Revolución 
Cultural (CRC), dependiente 
de la Fundación Cultural del 
Banco Central de Bolivia, par -
ticipó con una variedad de 
actividades.

Para este acontecimiento 
literario, el CRC presentó el 
libro Biografía Colectiva Oru -
ro , escrito por Maurice Cazor -
la Murillo y Fabricio Cazorla 
Murillo. Posteriormente, se 
realizó el conversatorio con 
los ganadores de la 8.ª Convo -
catoria de Letras e Imágenes 
de Nuevo Tiempo: “Naciones 
y Pueblos Indígena Origi -
nario Campesinos y Pueblo 
Afroboliviano: formas de vida, 
cosmovisiones y producción 
de arte y cultura”, donde 
participaron Javier Antonio 
Quisbert Pairumani, María 
Elena Cárdenas, Jorge Ernes -
to Barrón, Wilfredo Cárdenas, 
Manuel Seoane y Estefano 
Mamani Choque.

�¤�‡�/�‡�j�ó�	�7�j�«�Ý�‡�7�j�Ú�þ�‡�ó�²�7�j�«�²�j�ó�‡�j�Ì�²�/�Û�‡���j
el CRC invita a los amantes de 
la poesía a escuchar  Bitácora , 
una edición que, en compa -
ñía de la música latinoame -
ricana, nos invita a dialogar 
con el autor Sergio Antezana 
y a transpórtanos a la música 
más roquera y electrónica de 
los noventas.
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MARZO EXITOSO EN EL MUSEO 
FERNANDO MONTES

En el mes de marzo, el Museo Fernando 
Montes (MFM), dependiente de la Fun -
dación Cultural del Banco Central de 

Bolivia (FC-BCB), llenó sus salas con variadas 
actividades culturales. Estas se desarrollaron 
en el marco de la misión institucional que 
garantiza la promoción de diversas mani -
festaciones y producciones culturales, como 
ser: artes visuales, audiovisuales, escénicas, 
musicales, literarias, investigativas y editoria -
les, mediante el acceso gratuito a sus salas 
de exposición y jardín interior. 

El mes inició con la presentación de dos li -
bros: Cortazaneando en la lluvia y otros re -
latos y Poemas inspirados en Baudelaire . 
La actividad estuvo a cargo del Club de Lec -
tura La Paz, una organización independien -
te y autónoma creada en junio del año 2017.

El viernes 7 de marzo, Iván F. Fuentes Fa -
biani presentó su libro: El Zorro, Qamaqi, 

Jiwula, Atojj , una edición que se arraiga 
profundamente en los cuentos, leyen -
das y mitos difundidos de la cultura po -
pular boliviana. La obra está inspirada y 
arraigada en la rica tradición cultural y 
religiosa de los pueblos aymaras y que -
chuas.

El jueves 13 de marzo, el Club de Lectura 
La Paz, presentó el libro: La Despedida 
y otros microrrelatos , como resultado 
de los talleres de lectura que promueve 
esta organización.

Finalmente, el jueves 14 de marzo, se 
presentó el Primer Ciclo de Lectura de 
Poesía, a cargo del Círculo de Escritores 
y Autores de Bolivia, evento que propo -
ne un ciclo de tertulias para acercar al 
público a los creadores de nuestra lite -
ratura y fomentar la lectura y el diálogo 
sobre su impacto en el país.
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El Centro Cultural Museo Marina Núñez 
del Prado (CCM-MNP), dependiente de 
la Fundación Cultural del Banco Central 

de Bolivia (FC-BCB), en su misión de preser -
var, restaurar y difundir el legado artístico de 
una de las más grandes exponentes de la es -
cultura en Bolivia y América Latina, ha teni -
�«�	�j�M�þ�j�‡�e�‡�þ�¤�²�j�7�Û�Í�þ�Û�Ú�¤�‡�E�Û�e�	�j�«�M�/�‡�þ�E�²�j�²�ó�j�ü�²�7�j�«�²�j
marzo en el proceso integral de recuperación, 
�‡�«�²�¤�M�‡�¤�Û�
�þ�j�l�j�¤�	�þ�¤�²�,�E�M�‡�ó�Û�v�‡�¤�Û�
�þ�j�ü�M�7�²�	�Í�/�ˆ�Ú-
ca y museológica de este espacio cultural.

Este mes de marzo, especialmente carac -
terístico por la conmemoración del Día In -
ternacional de la Mujer, adquiere un simbo -

lismo particular para el Centro Cultural 
“Museo Marina Núñez del Prado”, al 
rendir homenaje a la trayectoria de Ma -
rina Núñez del Prado como una mujer 
pionera en el arte escultórico. Recono -
cida tanto a nivel nacional como inter -
�þ�‡�¤�Û�	�þ�‡�ó���j�7�M�j�E�/�‡�£�‡�ì�	�j�«�²�7�‡�Ú�
�j�ó�‡�7�j�¤�	�þ�e�²�þ-
ciones de su época, imponiéndose con 
una voz artística potente y auténtica 
que reivindicó la presencia femenina 
en el arte.

El proceso desarrollado a lo largo del 
mes de marzo, con un enfoque multi -
disciplinario y coordinado, tiene como 

MARZO MARCÓ UN HITO  EN EL 
CENTRO CULTURAL MUSEO MARINA 
NÚÑEZ DEL PRADO
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principal objetivo devolver a este espacio su 
carácter esencial como lugar de encuentro 
con la obra y la visión artística de Marina 
Núñez del Prado. Para ello, se ha trabajado 
exhaustivamente en la restauración física 
de seis salas y dos jardines de esculturas, 
ambientes que ahora se preparan para ser 
destinados a la exhibición permanente de 
esculturas de la artista. Estos espacios recu -
perados permitirán una apreciación direc -
�E�‡�j�l�j�7�Û�Í�þ�Û�Ú�¤�‡�E�Û�e�‡�j�«�²�j�7�M�j�	�£�/�‡���j�²�þ�j�M�þ�j�²�þ�E�	�/�þ�	�j
que respeta tanto el valor patrimonial del 
inmueble como la propuesta estética y 
conceptual de la escultora.

La propuesta de museografía y museología 
presentada al Consejo de Administración 
de la FC-BCB, ha sido cuidadosamente di -
señada para brindar un recorrido coheren -
te, educativo y profundamente evocador. 
Este proyecto, que fue aprobado por el Con -
sejo, se basa en principios técnicos y con -
ceptuales que buscan transmitir al público 
no solo la obra de Marina Núñez del Prado, 
sino también su legado cultural, su identi -
dad artística y su contribución al arte con -
temporáneo desde Bolivia hacia el mundo.

Las visitas in-situ  realizadas por autorida -
des de la FC-BCB durante marzo tuvieron 
como propósito principal llevar a cabo la 
entrega provisional de los espacios recu -
perados, así como la revisión integral de la 
parte patrimonial de la Casa Museo. Este 
procedimiento ha permitido constatar el 
avance y la calidad del trabajo realizado, 
asegurando que cada uno de los espacios 
intervenidos respete tanto la integridad 
estructural del inmueble como su valor 
simbólico e histórico.

El proyecto de revitalización no solo se en -
foca en la restauración física del espacio 
cultural, sino también en el fortalecimien -
to de su oferta cultural y educativa. Se pre -

vé la implementación de exposi -
ciones permanentes, programas 
educativos, visitas guiadas espe -
cializadas, así como actividades 
de investigación y divulgación que 
fortalezcan la relación del museo 
con la comunidad artística, educa -
tiva y general.

Asimismo, se destaca que este 
proceso de restauración se enmar -
ca en una estrategia más amplia 
de gestión cultural impulsada por 
la Fundación Cultural del Banco 
���²�þ�E�/�‡�ó�j �«�²�j ���	�ó�Û�e�Û�‡���j �¤�	�þ�j �ó�‡�j �Ú�þ�‡�ó�Û�«�‡�«�j
de consolidar este espacio cultu -
ral como un referente nacional e 
internacional en la preservación y 
difusión del arte escultórico.

El Centro Cultural “Museo Marina 
�v�N���²�v�j�«�²�ó�j�¤�/�‡�«�	�G�j�/�²�‡�Ú�/�ü�‡�j�7�M�j�¤�	�ü-
promiso con la preservación y difu -
sión del legado artístico de Marina 
Núñez del Prado. Invitamos a la 
ciudadanía, artistas, académicos, 
investigadores, instituciones cul -
turales y medios de comunicación 
a seguir de cerca este proceso de 
revitalización y a participar activa -
mente en las diversas actividades 
que se desarrollarán en este icóni -
co espacio cultural.

Muy pronto, el público podrá dis -
frutar de nuestras actividades, ex -
posiciones y programas culturales 
que se presentarán en este reno -
vado espacio. Invitamos a todos a 
�7�²�Í�M�Û�/�j �þ�M�²�7�E�/�‡�7�j �/�²�«�²�7�j �7�	�¤�Û�‡�ó�²�7�j �	�Ú-
ciales para conocer cada avance 
de este emocionante proyecto y 
ser parte de la revitalización de un 
patrimonio invaluable para nues -
tra identidad y cultura boliviana.
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